
1



2



W AS IT NEVER MEANT TO BE AR T?

DE SP ANNINGSRELA TIE TUSSEN STREET AR T,

DE GEVESTIGDE KUNSTWERELD EN

COMMER CIE

V erhandeling v o orgelegd aan de F aculteit Letteren en Wijsb egeerte,

V akgro ep Kunst-, Muziek- en Theaterw etensc happ en,

v o or het v erkrijgen v an de graad v an Licen tiaat,

do or Sarah Rom b outs.

Promotor: prof. dr. Claire V an Damme

Univ ersiteit Gen t, A cademiejaar 2006-2007



1

W o ord v o oraf

Hierbij zou ik enk ele mensen willen b edank en die v o or de totstandk oming v an deze scriptie

v an gro ot b elang w aren.

T en eerste wil ik een w o ord v an dank ric h ten aan mijn promotor, prof. dr. Claire V an

Damme, om mij te steunen in de k euze v an mijn onderw erp en v o or de kritisc he gesprekk en

die ik met haar gev o erd heb. Ev eneens dank aan assisten t dr. P atric k V an Rossem v o or

inhoudelijk e suggesties en kritisc he b edenkingen.

V o orts een w elgemeende dank aan Da ydream Nation, die me de w ereld v an Street Art

inleidde en met wie ik naast t w ee in terviews nog talloze gesprekk en o v er Street Art heb

gev o erd; Sztuk a F abryk a, v o or een v erhelderend gesprek en zijn h ulp bij het con tacteren

v an anderen; Ev ol, die me niet alleen v o or een in terview te w o ord stond, maar o ok zeer

n uttige informatie do orstuurde, net als Nuage. Ook Ephameron, Dzia Dzia, Pisa73, Luxe

en Visualised wil ik b edank en v o or h un in terviews en gesprekk en. V o orts nog dank aan de

mensen v an W o oster Collectiv e en T ristan Manco om mijn vragenlijst te b ean t w o orden.

Bedankt o ok aan de medew erk ers v an Gra�ti Jeugddienst vzw v o or het op enstellen

v an h un do cutheek. In het bijzonder dank aan Bart V anho enac k er, de co ördinator v an de

vzw, v o or het in terview dat ik v an hem mo c h t afnemen.

Daarnaast wil ik o ok Katrin Klitzk e b edank en v o or het do orsturen v an het onderzo ek

dat zij o v er Street Art v o ert en heeft gev o erd.

Een sp eciale dankb etuiging o ok aan Roland Brüc kner, alias Linda's Ex, v o or het mak en

v an een co v erafb eelding v o or deze scriptie.

Daarnaast wil ik nog de mensen b edank en die me hebb en bijgestaan tijdens het sc hrijf-

pro ces. In de eerste plaats mijn zus Hanne, die v erb eteringen heeft aangebrac h t, net als

Eline Jacobs. V o orts nog dank aan Hanno Bunjes, v o or de tekstv erw erkingstips en het

v ersc ha�en v an de no dige on tspanning in tijden v an drukte en stress. Ev e, Margot en



2

Wim, b edankt v o or het delen v an leed en vreugd v an mensen in eenzelfde situatie.

Een laatste dank aan ieder die een b emo edigend w o ord, een luisterend o or, een w elk om

momen t v an on tspanning of de no dige v erw ennerij b o o dt.



Inhoudsopga v e

1 Inleiding 5

1.1 Motiv atie en vraagstelling . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 5

1.2 Metho diek . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 6

1.3 Opb ou w v an de scriptie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 14

2 Street Art � k arakterisering v an het v eld 17

2.1 Afbak ening en b egripsdiscussie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 17

2.2 Het on tstaan v an mo derne Street Art . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 27

2.3 A ctoren . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33

2.3.1 A c h tergrond . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33

2.3.2 Drijfv eren . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 35

2.4 Pro�lering . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 47

2.4.1 Beeld v an de Street Artist . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 47

2.4.2 Do elgro ep . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 54

2.4.3 Kanalen . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 59

2.5 So orten Street Art � tec hniek en en inhoud . . . . . . . . . . . . . . . . . . 68

2.5.1 V ersc hillende tec hniek en . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 68

2.5.2 V ersc hil in inhoud . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 78

3 Street Art � v erhouding met kunst en commercie 89

3.1 Street Art en p opulaire b eeldcultuur . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 90

3.2 De relatie tussen Street Art en de (b eeldende) kunst w ereld . . . . . . . . . 94

3



INHOUDSOPGA VE 4

3.2.1 Gemeensc happ elijkheden Street Art � b eeldende kunst . . . . . . . 94

3.2.2 Street Art in relatie tot gev estigde kunst en vice v ersa . . . . . . . 114

3.2.3 Reactie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 126

4 Besluit 130



Ho ofdstuk 1

Inleiding

1.1 Motiv atie en vraagstelling

T o en ik in Gen t op k ot zat, reed ik elk e dag langs een afb eelding v an een vrou w engezic h t

op een blinde m uur. Ernaast w aren allemaal tags aangebrac h t, maar enk el het gezic h t v an

de vrou w viel me ec h t op. Later v ond ik in Gen t nog meer stencils v an vrou w en, en ze

blek en do or een of andere CUM te zijn aangebrac h t. Ondertussen zette een vriend v an me

zijn eerste stapp en in de Street Art w ereld, en hield hij me daarv an op de ho ogte. Maar

pas to en ik in Berlijn w o onde tijdens mijn Erasm usjaar, viel mij de div ersiteit en uitge-

breidheid v an Street Art op. En nadat diezelfde vriend mij had b ezo c h t en ik hem op een

nac h t had b egeleid terwijl hij stencils sp o ot en mij en passan t atten t maakte op andere

w erk en op andere plaatsen, k eek ik o v eral w aar ik kw am b ewuster rond. En zo on tdekte

ik nog v eel meer w erk en, w aar ik v o orheen gew o on v o orbijgelop en w as. Ik b egon te letten

op het v ersc hijnen en v erdwijnen v an stic k ers, p osters, stencils, installaties enzo v erder, in

alle ho ekjes, palen en m uren v an alle steden w aar ik kw am. Ho ew el op viel dat heel w at

Street Art geric h t is tegen de commercie en afstand do et v an de traditionele luik en v an

de kunst w ereld, bleek dat er to c h o ok een so ort wisselw erking tussen deze v elden (en een

aan tal andere) b estond en b estaat. Het feit dat er tegen w o ordig meer en meer aandac h t

aan Street Art w ordt b esteed do or media en mensen die zelf geen deel uitmak en v an de
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Street Artsub cultuur geeft aan dat Street Art niet louter een marginaal gegev en is. T o c h

blijkt dat er nog bitter w einig onderzo ek naar w erd v erric h t. Met deze v erhandeling ho op

ik een bijdrage te lev eren v o or het onderzo ek v an dit gedi�eren tieerd v eld.

In deze scriptie wil ik onderzo ek en ho e Street Art zic h v erhoudt ten opzic h te v an de

kunst- en de commerciële w ereld. Op het eerste zic h t lijkt Street Art zic h v an deze w e-

relden af te zetten. T o c h w ordt er o ok mee ge�irt. Eigen exp o's w orden opgezet, en niet

enk el op straat, en analo og met de kunstmarkt v ermarkten Street Artists h un eigen w erk.

Ofw el w ordt dit georganiseerd do or de Street Artists zelf, die uit eigen initiatief drukk en

of merc handiseartik els v erk op en, ofw el w orden ze opgepikt do or gerenommeerde merk en,

die Street Art als hipp e lifest yle-esthetiek willen promoten. Zo meten ze h un eigen pro-

ducten een so ortgelijk imago aan. Bo v endien blijkt o ok de kunstmarkt zelf enk ele Street

Artists opgepikt te hebb en. Anderzijds zijn er o ok heel w at actoren die zic h sterk tegen

deze v ermarktingsmec hanismen afzetten. In deze v erhandeling prob eer ik te ac h terhalen

w at precies de wisselw erkingen tussen Street Art en deze zogenaamde v ermarktingsmec ha-

nismen zijn, maar wil ik o ok o ok de relatie met andere urbane comm unicatiemiddelen en

maatsc happ elijk e fenomenen onderzo ek en, om minstens een idee te krijgen v an de breedte

v an het Street Artv eld.

1.2 Metho diek

Mijn onderzo ek heeft iets meer dan t w ee jaar geduurd. Bij gebrek aan kunstkritisc he

w etensc happ elijk e literatuur en kunsttheoretisc he re�ecties om tren t Street Art, heb ik een

gro ot deel v an de informatie v o or deze scriptie gew onnen do or middel v eldw erk en via de

raadpleging v an primaire bronnen.

Het is niet heel een v oudig om zic h in de Street Artscene binnen te w erk en. De sleu-

tel�guur v o or v ele v an mijn con tacten met Street Artists w as de Belgisc he Street Artist

Da ydream Nation. T erwijl hij zic h in het Street Artmilieu w erkte en con tacten met andere

Street Artists kno opte, nam hij mij mee in zijn kielzog. Niet alleen heb ik hem geïn ter-
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viewd, maar hij nam me mee naar v ernissages en Street Artexp o's en liet me deelnemen

aan nac h telijk e acties, alleen of in gro ep. Zo kw am ik al snel met andere Street Artists in

con tact en leerde ik meer o v er de v ersc hillende tec hniek, inhouden en do elstellingen v an

Street Artists, aangezien deze nac h telijk e to c h ten met heel w at gesprekk en gepaard gingen.

Deze gesprekk en w erden niet opgenomen of uitgesc hrev en, maar w aren b elangrijk om een

algemeen b eeld o v er Street Art te kunnen v ormen. Da ydream Nation stelde me v o or aan

Ephameron. Zij w as v an b elang v o or mijn onderzo ek omdat ze niet � zoals Da ydream

Nation � v an uit de gra�ti naar de Street Art is do orgestro omd, maar meer nog omdat

ze exp o's en ev enemen ten organiseert die sterk met Street Art samenhangen. Bo v endien

stelde ze met haar w erk o ok al in het buitenland ten to on op exp o's (dus niet op straat) en

v ersc heen er in 2006 een b o ek met haar illustraties. Daarnaast in terviewde ik via Da ydream

Nation nog t w ee andere Street Artists: Nuage en Dzia Dzia. Nuage is actief binnen Street

Art en gra�ti, en is b eheerder v an h ttp://www.b elgiangra�ti.com, een site o v er Belgisc he

gra�ti. Dzia Dzia w as in teressan t omdat hij v an een 'institutionele' kunstric h ting k om t

(de afdeling In Situ aan de An t w erpse A cademie), maar gek ozen heeft om met Street Art

v erder te gaan. Hij w as dus een dankbare gesprekspartner om de relatie en het v ersc hil

tussen Street Art en deze meer institutionele kunstv orm uit te spitten. Ook maakt hij een

driemaandelijks tijdsc hrift o v er Street Art en on t w erpt hij T-Shirts. Visualised is minder

met deze An t w erpse scene v erb onden. Hij is actief in Ho ogstraten en Gen t, en net omdat

in Ho ogstraten niet die t ypisc he urbane sfeer hangt, is hij een in teressan t buiten b een tje.

Een jaar na mijn eerste in terview vro eg Da ydream Nation zelf om nog een t w eede k eer

geïn terviewd te w orden, omdat hij ondertussen �me er had nage dacht� o v er Street Art en

o v er zijn drijfv eren. Het t w eede in terview v ond plaats in Berlijn, samen met Luxe, die

zic hzelf niet als Street Artists ziet, maar als gra�sc h on t w erp er. Omdat hij v ele Street Ar-

tists p erso onlijk k en t en dikwijls naar Street Artexp o's gaat en particip eert bij nac h telijk e

acties, is hij zeer b ek end met zo w el de Belgisc he als de Nederlandse Street Artscene, en

meer en meer laat hij zic h v erleiden om zijn eigen w erk in de straat ten to on te spreiden.

Als laatste Street Artists in terviewde ik Ev ol en Pisa73, die zic h v erb onden hebb en onder

de naam CT'INK. Ze w onen en zijn v o oral actief in Berlijn. Ze zijn in ternationaal b ek end
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om h un v eellagige stencils � ik had h un w erk t w ee jaar eerder reeds opgemerkt op de A rt

T r ek -ten to onstelling die do or Ephameron georganiseerd w ordt � en do or hen te in terview en

brak ik buiten de lo cale Belgisc he grenzen. Deze Street Artists k ennen de meeste actoren

in Berlijn p erso onlijk en daarnaast nog heel w at in ternationale actoren. Bo v endien w erden

ze al v ersc heidene k eren geïn terviewd, w aardo or ze h un meningen do ordac h t k onden for-

m uleren. De Street Artists die ik geïn terviewd heb, hebb en zo go ed als allemaal een andere

ac h tergrond, ze w erk en met v ersc hillende materialen en zijn daarnaast binnen v ersc hillende

v elden actief. Dit v ersc hafte mij een brede kijk op de actoren v an en het Street Artv eld

zelf.

Do or daarnaast o ok nog op allerlei sites en in allerlei b o ek en in terviews v an andere

Street Artists v an o v er heel de w ereld te lezen, w erd die inkijk op de bandbreedte v an het

Street Artv eld nog uitgebreid.

Eén v an de exp o's die ik b ezo c h t, w as het Indep endent A rt festiv al in Sin t-Niklaas,

georganiseerd do or Sztuk a F abryk a. Bij to ev al leerde ik iemand k ennen die er had ten-

to ongesteld en die me met de organisator in con tact brac h t. Sztuk a F abryk a is naast exp o-

organisator zelf actief als (onder andere) Street Artist en b esc hikt o v er heel w at Street

Art w erk en, die hij in v en tariseert. Do or deze activiteiten b esc hikt hij o v er heel w at con tac-

ten in binnen- en buiten w ereld die met Street Art te mak en hebb en, zo w el Street Artists als

auteurs die o v er Street Art sc hrijv en. Hij brac h t me via mail in con tact met T ristan Man-

co, die enk ele v an de meest b ek ende b o ek en o v er Street Art heeft gesc hrev en, en Marc v an

W o oster Collectiv e, een site w aar Street Art v an o v er heel de w ereld v erzameld en geto ond

w ordt. Deze p ersonen an t w o ordden (min of meer) op de vragenlijst die ik hen via Sztuk a

F abryk a heb gegev en. Daarnaast in terviewde ik o ok nog Bart V anho enac k er, co ördinator

v an Gra�ti Jeugddienst vzw. De vzw organiseert allerlei w orkshops rond Street Art en

gra�ti, en geeft advies aan gemeen tes die een gra�tib eleid willen opzetten. Mensen die

niet zelf als Street Artists actief zijn, maar er w el sterk mee b etrokk en zijn, hebb en v aak een

iets theoretisc her visie op Street Art. Ze zijn b ek end met de v ersc hillende motiv aties, ac h-

tergronden en v ormen, en b ekijk en alles net iets meer v anop een afstand en b ehouden dus

een b eter o v erzic h t o v er w at Street Art is of k an zijn. Bo v endien b ekijk en ze Street Art elk
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v an uit een ander standpun t. Deze v ersc hillende standpun ten hielp en om de div ersiteit v an

Street Art ten opzic h te v an maatsc happ elijk e en artistiek e tendensen in deze scriptie w eer

te gev en. V o or de in terviews gebruikte ik een halfgestandaardiseerd vragen blad, w aarop

een aan tal vragen stonden die zonder v o oraf v astgestelde v olgorde gesteld k onden w or-

den. Deze manier v an w erk en liet to e om an t w o orden v an v ersc hillende actoren op dezelfde

vraag te v ergelijk en, maar o ok om, naargelang het an t w o ord, diep er op een onderw erp in te

gaan. De in terviews w erden opgenomen met een hi-md-recorder en daarna getranscrib eerd.

Naast het p erso onlijk con tact met Street Artists of anderen uit het Street Artv eld,

maakte ik v an dezelfde k analen gebruik die Street Artists gebruik en om andermans w erk

te leren k ennen of h un eigen w erk uit te stellen en die in 2.4.3 aan b o d k omen. Do or

mij op straat te b egev en � met of zonder Street Artists � zag ik v ele v ersc hillende w erk en

en h un w erking met de ruim te of h un so ciale omgeving. In ternet en de sites die ik o ok

nog in b o v en v ermeld ho ofdstuk v erno em, leerden me de nieu w e ev oluties in de Street

Art k ennen. Op W o oster Collectiv e

1

w orden p er jaar zo w at 600 nieu w e Street Artist

v o orgesteld, en w orden een aan tal Street Artpro jecten (en andere) to egelic h t. Deze site is

ec h ter opgeric h t do or fans v an Street Art, en gaat absoluut niet kritisc h met deze b ew eging,

die ze b estemp elen als kunstb ew eging, om. Zo b ewijze h un negatiev e houding tegen the

Splasher (zie 3.2.2) en de on wil om h un manifest te publiceren. De inhoud v an deze

site w ordt dus v o oral ge�lterd do or w at de b eheerders v an de site als zijnde Street Art

willen promoten. Dikwijls ec h ter k om t o ok institutionele kunst aan b o d, al blijft de site

onder de no emer Street Art fungeren. Meer kritisc h onderb ou wd is reb el:art

2

, een site v an

kunstjournalist Alain Bieb er. Deze site b espreekt niet enk el Street Art, maar elk e 'reb else'

kunstv orm, of zoals het op de site zelf staat:

�REBEL:AR T ist das internationale Me dium und Netzwerk für Cultur e Jam-

mer & A dbuster, Hacktivisten & Net A ktivisten, Str e et A rtists & Str e et V an-

dalen, Post-Dadaisten & R etr o-Ne oisten, notorische Nervensägen & subversive

1

h ttp://www.w o ostercollectiv e.com

2

h ttp://www.reb elart.net
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Stör enfrie de.�

3

F oto's v an Street Art zijn hier te vinden, maar o ok teksten o v er allerlei v ormen v an die

zogenaamde reb else kunst, gaande v an soft w arekunst tot anarc histisc he pam�etten; ge-

luidsfragmen ten v an onder andere Guy Deb ord of Merzb o w; video's v an ev enemen ten,

enzo v o ort. Dit is één v an de w einige sites en zelfs media tout court die w él kritisc he b e-

denkingen, p olitiek e statemen ts en kunstkritisc he v ergelijkingen durft mak en. Do or deze

bredere aanpak w orden sneller v erbanden tussen Street Art en andere b ew egingen en der-

gelijk e opgemerkt. Andere sites als Stencilrev olution

4

en Ek osystem

5

w aren in teressan t

omdat er in terviews en nieu wtjes uit de Street Artscene te vinden zijn, maar v o oral o ok

om wille v an h un fora, w aar Street Artists of mensen die met Street Art te mak en heb-

b en o v er Street Art discussiëren. Do or die fora te b ezo ek en, kreeg ik een inkijk op de

v ersc hillende meningen in heel w at vragen die met het fenomeen gepaard gaan. V o orts

b esc hikk en heel w at actoren o v er een eigen in ternetsite, een blog, een fotolog of een m yspa-

ce. Hierdo or k on ik concreter o v er een aan tal sp eci�ek e Street Artists of w erk en informeren.

Naast dit v eldonderzo ek deed ik een literatuur- en bronnenanalyse. Aan v ank elijk w aren

de meeste bronnen w einig kunstkritisc h w etensc happ elijk e literatuur. Omdat de grenzen

tussen Gra�ti W riting en Street Art �ou zijn, heb ik mij in het b egin v an het onderzo ek

o ok v erdiept in literatuur die zic h v o ornamelijk met deze actiev orm b ezighoudt. Ov er Graf-

�ti W riting b estaan heel w at meer en oudere b o ek en dan o v er Street Art, aangezien deze

laatste v orm nieu w er is en pas sinds k ort aansluiting vindt bij allerlei media. De meeste

actuele b o ek en o v er Street Art b ep erk en zic h � naast het tonen v an heel w at foto's v an

w erk en � tot een k orte b espreking v an een aan tal Street Artists en h un w erkwijze en in ten-

ties. Deze b o ek en vulden de info die ik had v ergaard do or middel v an de in terviews v erder

aan en w aren daarom n uttig om het Street Artv eld v erder te onderzo ek en. Deze b o ek en

fo cussen zic h ec h ter v o oral op een b ep erkt asp ect v an Street Art. Ze promoten Street Art

3

BIEBER, A. [in ternet] (18.05.2007), alinea1

4

h ttp://www.stencilrev olution.com

5

h ttp://www.ek osystem.org
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als kunstv orm, zonder diep er in te gaan op ten to onstellings- of kritiekv ormen. Street Art

w ordt geroman tiseerd do or het gebruik v an termen als 'reb els' en 'wilde tek ens'

6

. Daarmee

w orden enk el de illegale en oncommerciële asp ecten v an Street Art naar v o or gesc ho v en.

Men negeert de am bigue v erhouding met zo w el de commerciële w ereld, de kunst w ereld en

de p olitiek. De �irt met de v ermarkting w ordt dan w eer zeer sterk uitgedrukt in mark e-

tingpublicaties, die o ok w eer enk el dat asp ect v an Street Art b ehandelen, omdat het in

h un sc ho en tje past. Deze publicaties categoriseren Street Art naar mijn mening v eel te

v eel. Ze gev en er die lab els aan die binnen h un opzet passen, maar hebb en v eel te w einig

aandac h t v o or de grensv erv aging met andere v elden.

In het b o ek Str e et A rt. Die Stadt als Spielplatz v an Krause, Heinic k e en KM4042

7

v ond

ik het emailadres v an Katrin Klitzk e, die in 2005 een scriptie o v er �Str e et A rt als urb ane

kultur el le Pr axis �

8

v o or de v akgro ep Europäisc he Ethnologie aan de Hum b oldtuniv ersiteit

v an Berlijn had ingediend. Ik nam met haar con tact op en via mail kreeg ik eind juni 2006

deze scriptie do orgestuurd. Dit w as het eerste w etensc happ elijk e do cumen t o v er Street Art

dat ik in handen kreeg. Ook al b ehandelt Klitzk e in haar scriptie v o oral de ruim tew erking

v an Street Art en ho e Street Artists met de ruim te omgaan, een asp ect dat in mijn scriptie

minder uitgebreid aan b o d k om t dan in dat v an haar, b ev estigde dit w erk mijn onderzo ek

en w ees het me op een aan tal vraagstellingen, die meestal op die ruim tew erking b etrekking

hebb en. Een jaar later, eind juni 2007, b esc hikte ik o v er een t w eede en een derde w eten-

sc happ elijk w erk. Ev ol stuurde me de scriptie v an Katrin W olf, Urb ane Kommunikation

und Str e et A rt am Beispiel Berlin

9

. Net als Klitzk e fo cust ze op de Street Art in Berlijn.

In deze v erhandeling k o os ik daaren tegen v o or een meer in ternationale of eerder globale

aanpak. De Street Artists die ik zelf heb geïn terviewd zijn dan w el o v erw egend Belgisc h,

met uitzondering v an Ev ol en Pisa73, t w ee Street Artists uit Berlijn, en Luxe, een Neder-

lander die tot binnenk ort in An t w erp en w o on t. Dankzij de in ternetsites en b o ek en die ik

heb geraadpleegd, k on ik ec h ter in terviews met Street Artists v an o v er de hele w ereld lezen,

6

zo zegt o ok W OLF [scriptie] (2007), p. 21

7

KRA USE D., HEINICKE C. en KM4042 (2006)

8

KLITZKE K. [scriptie] (2005)

9

W OLF K., [scriptie] (2007)
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b eluisteren of b ekijk en en leek een lo cale aanpak mij niet meer zo no o dzak elijk. In deze

scriptie wil ik namelijk een globale kijk op Street Art w eergev en, eerder dan een sp eci�ek e

lo cale studie. Naar aanleiding v an de Backjumps #3 - ten to onstelling in Berlijn (23 juni

tot 19 augustus 2007) v ersc heen Str e et-A rt. Eine Subkultur zwischen Kunst und Kommerz

v an Julia Reinec k e

10

. Reinec k e stelde het b o ek trots v o or als de eerste w etensc happ elijk e

analyse v an Street-Art. Do ordat ik ondertussen mijn eigen onderzo ek al grotendeels had

gev o erd to en ik de t w ee geno emde w erk en k on inkijk en, w erd mijn onderzo ek niet do or deze

w erk en gestuurd, maar k on ik zo w el h un als mijn eigen onderzo ek v ergelijk en. Hieruit bleek

dat heel w at elemen ten b ev estigd w erden, al w as ik het niet in alles met de v o orgaande

auteurs eens. Deze b ev estigingen en v ersc hillen zullen in de lo op v an deze v erhandeling

aangek aart w orden. Een grote b edenking die ik bij deze lectuur ec h ter had en heb, is de

no o d aan categorisatie die de auteurs blijk en te hebb en. W olf omsc hrijft Street Art als

een kunstv orm of zelfs kunstric h ting die eng met maatsc happ elijk e fenomenen samenhangt

(en o ok zelf een maatsc happ elijk fenomeen is). Naar mijn mening �xeert ze zic h te zeer

op deze idee v an Street Art als kunstv orm. Er b estaat heel w at discussie of Street Art

al dan niet een kunstv orm is. Deze discussie w ordt in mijn v erhandeling nog w eergege-

v en, zonder ev en w el een duidelijk an t w o ord te bieden. V o oral Reinec k e is ec h ter in dit

categorisatieb edje ziek. Ze stelt onom w onden dat Street Art een to egepaste kunstv orm is,

omdat � ho ew el heel w at actoren naar de b eeldende kunst neigen � sommige actoren o ok

commerciële banden hebb en, en dat niet past bij de b eeldende kunst w ereld.

11

Ik geef haar

gelijk w at b etreft de div ersiteit in v elden w aarbinnen Street Artists actief zijn, maar meen

dat ze zic h tev eel in het gev en v an lab els v erliest. In ho ofdstuk 2.1, w aar het b egrip w ordt

omsc hrev en, blijkt reeds dat de grenzen tussen Street Art en andere kunst- en actiev ormen

in elk aar o v erlop en. Daarom lijkt het me in teressan ter om bij de b espreking v an Street

Art met een dynamisc h �uïde mo del te w erk en in plaats v an een al te strakk e categorisering.

10

REINECKE (2007)

11

Deze stelling herhaalde ze op de lezing die ze ter presen tatie v an haar b o ek gaf tijdens de Backjumps

#3 - ten to onstelling op 24 juli 2007.
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Naast deze w etensc happ elijk e w erk en die o v er Street Art handelen, b en ik een aan tal

andere tra jecten ingeslaan om de div ersiteit v an Street Art b eter te b egrijp en en te k ade-

ren. Do or literatuurstudie te v erbinden met de eigen k ennis die ik ondertussen o v er Street

Art v ergaard heb, onderzo c h t ik gelijk enissen en v ersc hillen met onder andere Kunst in de

Op en bare Ruim te en pastte ik kunsttheoretisc he op v attingen v an Fluxus en de In ternatio-

nale Situationniste op Street Art to e. Daarnaast b etrek ik Ko ol Kil ler. Der A ufstand der

Zeichen

12

v an so ciolo og Jean Baudrillard op de inhoud v an de mo derne Street Art. Niet

alleen v olg ik daarmee het v o orb eeld v an W olf, o ok een lezing en discussie o v er deze tekst,

die ik bijw o onde op 24 juni 2007 en die georganiseerd w as in het k ader v an Backjumps #3 ,

v ersc hafte mij nieu w e inzic h ten.

Bij het uitsc hrijv en v an deze v erhandeling sto otte ik op een aan tal dilemma's en mo ei-

lijkheden. Onder andere bij de foto v erwijzing onderv ond ik complicaties. V an heel w at

Street Art w erk en die op de straat zijn aangebrac h t, blijft de mak er anoniem of is hij, zij

of het collectief enk el via een pseudoniem b ek end. Bo v endien staat er zo go ed als no oit

een titel bij. Een ev en tuele titel is heel af en to e w el te vinden op o v erzic h tssites of sites

v an Street Artists, maar dat is eerder uitzondering dan regel. Een aan tal foto's die in

deze scriptie zijn opgenomen, zijn b eelden v an w erk en die ik zelf no oit gezien heb, ofw el

omdat ze zic h in een ander land b evinden, maar meestal omdat de w erk en ondertussen al

v erdw enen zijn. Dankzij het in ternet of b o ek en leerde ik de w erk en k ennen. Informatie als

w aar en w anneer het w erk w erd aangebrac h t, w at de afmetingen zijn enzo v o ort is ec h ter

zeer sc haars.

Een ander dilemma onderv ond ik reeds bij het b epalen v an de sc hrijfwijze v an de term

die in deze scriptie v an gro otst b elang is: Street Art. Er b estaat geen v ast b epaalde sc hrijf-

wijze v an dit b egrip en in alle bronnen w orden tal v an manieren gebruikt, gaande v an str e et

art, str e etart, Str e et-A rt, str e et-art, Str e etart, Str e et A rt enzo v o ort. De manier w aarop de

term gesc hrev en w ordt, b epaalt ec h ter al v eel o v er de in vulling v an het b egrip. Als Street

Art met ho ofdletter gesc hrev en w ordt, geeft het een zek ere w aarde aan het b egrip. Zoals

12

BA UDRILLARD J. (1978)
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P op Art met ho ofdletters gesc hrev en dien t te w orden, omdat het erk end is als een kunst-

stroming, en dus v olgens de con v en ties met ho ofdletter mo et gesc hrev en w orden. Indien

ik Street Art o ok met ho ofdletters sc hrijf, geef ik het dezelfde w aarde. Daarbij w as het

probleem dat ik Street Art níet als een stroming zoals P op Art b esc hou w. T o c h heb ik

gek ozen om Street Art met ho ofdletters te sc hrijv en, omdat ik het duidelijk als een b egrip

zie, als een v aste term om iets sp eci�eks aan te duiden. Anders had ik het net zo go ed

kunnen v ertalen.

Omdat Street Art nog v olop in b ew eging is, is het onmogelijk om een duidelijk omlijnd

o v erzic h t te gev en � zoals dat bijv o orb eeld bij historisc he fenomenen w el mogelijk is. V eeleer

w orden hier v ersc heidene stellingen en ev oluties in v erband met Street Art w eergegev en.

Het is niet de b edo eling conclusies te trekk en, maar w el om vragen tot v erdere discussie

op te ro ep en. V an uit mijn studie b espreek ik o v erw egend asp ecten die men in relatie

met b eeldende kunst k an stellen, al k omen o ok andere v elden w aarbinnen Street Art zic h

b ew eegt aan b o d.

1.3 Opb ou w v an de scriptie

In een eerste ho ofdstuk, Str e et A rt � kar akterisering van het veld, w orden de k enmerk en

v an het Street Artv eld uitgediept. Alv orens een v o orstelling v an het v eld gemaakt k an

w orden, dien t het b egrip zelf � Street Art � in vraag gesteld te w orden. Daarbij w ordt

v anzelfsprek end o ok het thema afgebak end. Om de mo eilijkheden in dit afbak enen aan te

tonen, zullen de raakvlakk en en v ersc hillen tussen Street Art en Gra�ti W riting omsc hrev en

w orden.

V erv olgens w ordt een o v erzic h t gegev en v an het on tstaan en de gesc hiedenis v an mo der-

ne Street Art. Daar er v o or de v ersc hillende v ormen v an Street Art andere o orsprongen v an

b elang zijn, zal zo w el het on tstaan en de ev olutie v an Gra�ti W riting in Amerik a en v an-

daar naar Europa aan b o d k omen als vro ege v o orb eelden v an tec hniek en die ondertussen

in Europa, en later o ok in Amerik a, in opmars w aren.
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Daarna w ordt de aandac h t geric h t naar de actoren. De v ersc hillende ac h tergronden

v an div erse Street Artists zullen w orden b esprok en. Daarbij w ordt de leeftijd, de studie

en het b ero ep v an v ersc hillende Street Artists onderzo c h t en het feit of ze een v erleden als

Gra�ti W riter hebb en of niet. V o orts w ordt ingegaan op de v ersc hillende drijfv eren die

Street Artists aanzetten tot deze actiev orm.

Nadien w ordt nagegaan ho e Street Artists zic h pro�leren. Daarbij w ordt het b eeld dat

de Street Artists v an zic hzelf en v an het medium an sic h heeft ac h terhaald. V erv olgens

w ordt de do elgro ep w aarnaar de Street Artists zic h ric h ten b esprok en. Als laatste asp ect

v an de pro�lering w ordt ingegaan op de v ersc hillende k analen, de v ersc hillende comm uni-

catie - en demonstratiew egen w aarv an Street Artists gebruik mak en.

In een v olgend pun t k omen de v ersc hillende so orten Street Art aan b o d. Hierbij w ordt

een ondersc heid gemaakt tussen v ersc hillen in tec hniek en en v ersc hillen in inhoud.

Het t w eede ho ofdstuk, Str e et A rt � verhouding met kunst en c ommer cie , zal onderzo c h t

w orden ho e Street Art, de commerciële w ereld en de kunst w ereld zic h met elk aar v erhou-

den. Er w orden een aan tal gemeensc happ elijk e pun ten aangehaald, maar o ok een aan tal

b elangrijk e v ersc hillen aangestreept. Hiermee w ordt aangeto ond dat er eerder een gradueel

dan een categorisc h v ersc hil tussen deze v elden b estaat.

In een eerste tekst, Str e et A rt en p opulair e b e eldcultuur , ga ik in op de vraag ho e Street

Art omgaat met mediatisering en commercialisatie.

V erv olgens w ordt de relatie tussen Street Art en de (b eeldende) kunst w ereld onder de

lo ep genomen. Een eerste luik spitst zic h to e op de gemeensc happ elijkheden tussen Street

Art en een aan tal kunststromingen en - tendensen. Ik ga na w at Street Art en Kunst in de

Op en bare Ruim te met elk aar gemeen hebb en, maar er w ordt o ok op h un v ersc hillen inge-

gaan. V o orts w ordt nog een v ergelijking met Fluxus en met de In ternationale Situationniste

gemaakt.

Een t w eede luik fo cust zic h op Street Art in relatie tot de gev estigde hedendaagse

kunst w ereld en vice v ersa. Via een b espreking v an de drie instituties die v olgens W olfgang

Rupp ert v an b elang zijn v o or het kunstb edrijf � ten to onstellingen, kunstkritiek en kunst-

markt � w ordt nagegaan ho e de relatie v an deze instituties met Street Art is of omgek eerd.
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A c h teraf geef ik een aan tal reacties w eer op die v erhouding.



Ho ofdstuk 2

Street Art � k arakterisering v an het v eld

2.1 Afbak ening en b egripsdiscussie

Het is zeer mo eilijk een sluitende de�nitie v an het b egrip Street Art te gev en. Het b e-

grip om v at niet alleen een breed arsenaal aan v ersc hijningsv ormen, zoals stencils, p osters,

cut-outs, 3D-sculpturen, stic k ers, enzo v o ort. Ook inhoudelijk omsluit Street Art zeer uit-

eenlop ende visies, standpun ten en do elstellingen.

1

Bo v endien b estaat er zelfs o v er de b e-

naming v an het fenomeen discussie. T ristan Manco leert ons dat de term Street Art v o or

het eerst gebruikt w erd in de jaren 1980, om �any art in the urb an envir onment not in

the pr e dominant hip-hopstyle�

2

te omsc hrijv en. T o c h w as dit lange tijd nog geen ingebur-

gerd b egrip. In jan uari 2004 lanceerde W o oster Collectiv e, een v an de eerste en b ek endste

in ternetsites in v erband met Street Art, een opro ep aan h un lezers met als titel �Putting

A Name T o It.... W e Ne e d Y our Help�

3

Uit die opro ep bleek dat de opric h ters v an de

site al meermaals v an uit academisc he kringen de vraag gesteld kregen naar een (academi-

sc he) term v an deze kunstb ew eging

4

. Onder de titel �What the Hel l Should W e Cal l It?�

stro omden de v ersc hillende reacties en v o orstellen binnen, gaande v an Urb an A rt, Public

1

V o or een uitv o eriger b esc hrijving v an deze v ersc hillende v ersc hijningsv ormen en do elstellingen v erwijs

ik u naar 2.5 en 2.3.2

2

MANCO T. (2004), p. 7

3

Marc, 'Putting A Name T o It.... W e Need Y our Help' [in ternet] (06.01.2004)

4

v olgens Marc, de b ezieler v an W o oster Collectiv e. Op het feit of Street Art al dan niet een kunstb e-

w eging is, zal v erder in deze scriptie nog ingegaan w orden

17
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Expr essionism, Post-structur al Urb an Symb olysm , Urb an Painting, via A lt' A rt, Ne op op,

F r e e A rt tot Non-Hip-Hop-Gr a�ti, Post-Gr a�ti, Pr etty Gr a�ti , om er maar enk ele te

no emen. Meer dan uitsluitsel te gev en o v er een gesc hikte naam, v ertellen deze reacties en

v o orstellen iets o v er de p erso onlijk e in vulling die de resp onden ten aan het fenomeen ga v en.

5

Op v allend w as w el het v eelvuldig gebruik v an het v o orzetsel Urb an . Logan Hic ks v erdedig-

de het b egrip Urb an A rt als b enaming v an deze b ew eging met: �My take is that URBAN

AR T b est describ es this movement. The art that signi�es this movement is in�uenc e d, and

primarily lives within, the city envir onment. (...) The p e ople, the me diums, surfac es, and

showc ases that exist within this movement ar e al l b orn fr om the city str e ets. �

6

Omega v an

de OMG (Oh My Gosh)-crew uit Cam bridge b ev estigde Hic ks' standpun t: �I agr e e with

L o gan Hicks, and I think that Urb an A rt is the b est term to use. It sums up what we ar e

doin: cr e atin art in/for/inspir e d by the Urb an envir onment that we live in. It is simple and

e asily understandable to those who don 't do art, while stil l maintaining an ide a of cr e ativity

and intel ligenc e, not just "v andalism" �

7

Bo v endien w ees hij de term Post Gr a�ti af: � "I

p ersonal ly fe el that "p ost-gra�ti" isn 't the b est term to use, or any title with �gra�ti" in

it, simply b e c ause I think a lot of p e ople (mostly non-artists) have gener ate d an ide a that

gr a�ti is just something that messes up their "prett y" ar chite ctur e. I think that if you want

to give a name to this movement, then you want to to use something that ste ers away fr om

the ide a of "just pain ting on w alls" �.

8

In Backjumps - The Live Issue , een b elangrijk e

ten to onstelling en bijhorend tijdsc hrift in Berlijn, w ordt gra�ti ev en w el als deel v an deze

b ew eging b esc hou wd

9

. Als ondertitel krijgt dit ev enemen t dan o ok �Urb an Communic ation

and A esthetics� mee. T o c h spreekt men v erder in het bijhorende tijdsc hrift o ok v an Str e et

A rt .

10

Jero en Jongeleen, alias In�uenza, gebruikt liev er de naam Urb an Intervention A rt .

Hij vindt Str e et A rt te paternalisitsc h klink en en deze naam b ep erkt v olgens hem de opties

5

REINICKE J. (2007), p.14

6

Marc, 'What The Hell Should W e Call It?.... The Initial Resp onses' [in ternet] (07.01.2004), alinea 2

7

Marc, 'What The Hell Do W e Call This Thing?.... More Resp onses' [in ternet] (09.01.2004), alinea 10

8

ibidem

9

Later in dit ho ofdstuk w ordt nog ingegaan op deze problematiek

10

BA CKJUMPS - The Liv e Issue #3, 23 juni - 19 augustus 2007
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v an het medium te zeer.

11

Daaren b o v en wil hij zic h � net als een aan tal andere actoren

die liev er niet v an het b egrip Str e et A rt willen horen � met deze nieu w e term w eren tegen

de commerciële bijklank het b egrip Str e et A rt ondertussen gekregen heeft.

12

T o c h k an men ondertussen stellen dat Street Art een algemeen aan v aarde en ingebur-

gerde term is. Niet alleen in insidermilieu's gebruikt men de term (zo luidt de ondertitel

v an W o oster Collectiv e nog steeds �A Celebr ation of Str e et A rt �), o ok in tijdsc hriften als

Der Spiegel gebruikt men deze term als �Sammelb e gri� für ein buntes Sp ektrum an In-

terventionen im ö�entlichen R aum�

13

. Om deze reden w ordt o ok in deze scriptie deze

b enaming gehan teerd.

Maar o ok deze term dekt � naargelang de auteur � v ersc hillende ladingen. Het is een

b egrip dat zeer ruim geïn terpreteerd k an w orden. In de literatuur w orden onder de no emer

Street Art de meest uiteenlop ende omsc hrijvingen en de�nities gegev en.

In Str e et A rt Berlin. Kunst im ö�entlichen R aum wil Bernhard v on T reec k �die gesam-

te Bandbr eite der Kunst im Stadtbild�

14

w eergev en. Hij b enadert daarom niet enk el onder

andere gra�ti als op en bare kunst, maar neem t o ok o�ciële en institutionele kunst w erk en,

zoals Christo's W r app e d R eichstag , in zijn b o ek op. Sommigen gaan nog v erder, en b estem-

p elen zo w at elk e kunstv orm die maar íets met 'de straat' te mak en heeft als Street Art, of

dat n u o�ciële kunst is � de �F ound imagery� dat in het w erk v an Man Ra y (1890-1976)

w as geïncorp oreerd, Rob ert Rausc hen b erg (

�
1925) en Jasp er Johns (

�
1930), die motiev en

uit de straat in h un kunst in tegreerden, Andy W arhol (1928-1987) en de P op Art, omdat

ze in h un kunst gebruik mak en v an iconen v an de p opulaire cultuur � of uitingen v an �vi-

suele expr essie� in het straatb eeld, zoals bijv o orb eeld tato eages

15

. Bij deze in vulling zijn

er ec h ter b edenkingen te mak en. W at mij b etreft gaan deze asso ciaties te v er en w ordt

er te krampac h tig geprob eerd kunstenaars en stromingen v o or eenzelfde k ar te spannen.

Inderdaad zijn er een aan tal raakvlakk en tussen Street Art en de kunstenaars, stromingen

11

REINECKE J. (2007), p. 15

12

idem, p.14-15 en Klitzk e K. [scriptie] (12/10/2005), p. 22

13

BIEBER A. [in ternet], (27.06.2007), alinea 4

14

V ON TREECK B. [ed.] (1999), p. 14

15

D A WSON B. (2003), p.11



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 20

en andere uitingen v an visuele expressie die hierb o v en v erno emd w orden.

16

Do or alle ec h ter

onder één no emer te plaatsen, gaat men v o orbij aan de duidelijk e v ersc hillen die elk v an

deze v ormen in zic h draagt. Het Street Art-b egrip v an deze auteurs is dan o ok uitgebreider

opgev at dan dat w at hier b esprok en w ordt.

Zoals hier b o v en al ev en is aangestipt, zijn er heel w at raakvlakk en tussen Street Art en

andere kunst- of actiev ormen. De grens tussen de v ersc hillende v ormen is niet altijd ev en

duidelijk. Ze lo opt dikwijls o v er v an het ene in het andere en dat maakt de afbak ening v an

dit onderw erp zek er niet gemakk elijk er. Een go ed v o orb eeld v an deze grensv erv aging vindt

men in de v erhouding tussen Street Art en Gr a�ti W riting. Deze t w ee v ormen hebb en

v eel met elk aar gemeen. Er w ordt v an dezelfde ruim te gebruik gemaakt, het gaat in b eide

gev allen om (meestal) illegitieme comm unicatiehandelingen

17

en b o v endien zijn er heel w at

gra�teurs die zic h tegelijk ertijd met andere v ormen v an Street Art b ezighouden. Street

Artist Psalm zegt o v er stencilen dat het een � evolution of tagging [is] but without the gr a�

mentality �, en daarom een logisc he w ending to en hij na tien jaar het egorijk e gra�tiw ereldje

v aarw el zei.

18

De insin uatie dat Street Art een simp el v o ortb orduren op gra�ti is � zoals

men die trou w ens o ok v aak in onder andere de media vindt � mo et ec h ter tegengesprok en

w orden. Katrin Klitzk e citeert in haar scriptie een journalist v an de Berliner Zeitung, die

sc hreef dat �viele der Berliner Künstler (...) aus der Gr a�ti-Szene [kommen], [sie] hab en

die F arb dose ge gen die Scher e, Pinsel und Kleister getauscht.�

19

Klitzk e merkt daarbij

terec h t op dat dat w elisw aar bij heel w at Street Artists het gev al is, maar dat het niet v o or

elk e Street Artist opgaat.

20

Deze these w ordt o ok do or mijn eigen onderzo ek b ekrac h tigd.

Bij mijn na vraag o v er de ac h tergrond v an b epaalde Street Artists, bleek dat er inderdaad

een paar mensen v an uit de klassiek e gra�ti naar Street Art do orgestro omd zijn, maar o ok

dat sommige anderen no oit iets met die klassiek e gra�ti te mak en hebb en gehad.

Een andere couran te stelling is dat Street Art gra�ti totaal in zic h opgenomen heeft.

16

V erder in deze scriptie zullen een aan tal raakvlakk en o ok aan b o d k omen.

17

KRA USE D., HEINICKE C. en KM4042 (2006), p. 60

18

SMALLMAN J., NYMAN C. (2005), p. 48

19

THOMAS J., A uf den L eim ge gangen. , Berliner Zeitung, 17.01.2004 zoals geciteerd do or: Klitzk e K.

[scriptie] (2005), p. 24

20

Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 24
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Klitzk e v erwijst hierom tren t naar een in terview v an de Süddeutsc he Zeitung met Norb ert

Siegl, de v o orzitter v an het W eens Instituut v o or Gra�tionderzo ek. Die an t w o ordde op

de vraag of men n u v an gra�ti afsc heid zou mo eten nemen met: �Sicher nicht. Es kam

einfach eine neue V ariante zu den schon b ekannten Str e et-A rt-V arianten hinzu.�

21

V olgens

T ristan Manco ec h ter mo et men gra�ti en Street Art als t w ee aparte en titeiten zien. V o or

hem is v o oral de �Art� in het b egrip Street Art v an gro ot b elang. Ho ew el zo w el Street

Art als Gra�ti W riting ho ofdzak elijk in de straat plaatsvinden, zijn de criteria die men

han teert v an totaal andere orde:

�(...)just b e c ause it exists in the str e et it do esn 't instantly make it "art". If

you cho ose to use the wor d "str e et"

22

to describ e something then you ne e d to b e

able to defend it or critique it in the same way that you would with any other

art form. F or some things p e ople make on the str e et they don 't hold up to the

same art criticism that c an b e applie d to �ne art and gr aphic design. In this

way "gr a�ti" is a mor e useful or ac cur ate wor d to apply to some kinds of work

on the str e et. A lthough gr a�ti c an b e critique d in artistic terms it c an also b e

judge d in terms that ar e outside the usual art criticism. F or example you c ould

judge gr a�ti by its p osition, hand style and fr e quency - al l terms that p erhaps

would b e outside usual artistic c onsider ations.�

23

Indien men v an kunst wil sprek en, zo zegt Manco, mo et men v an dezelfde kunstkritisc he blik

uitgaan die men op alle andere kunstv ormen to epast. Als het w erk niet aan dezelfde normen

v oldo et, zou men niet o v er Street Art mogen sprek en, maar o v er �gra�ti�. Deze t w eedeling

is ec h ter te categorisc h. Heel w at Street Artists vinden namelijk � en n u b elanden w e

w eer in de discussie o v er een juiste naam v o or deze b ew eging � dat Street Art w einig met

kunst in de klassiek e zin v an het w o ord te mak en heeft. Zo zegt Ek o op het forum v an

zijn Europ ese Street Artsite www.ek osystem.org: �Be c ause we use the wor d : street artist ,

most p e ople think that al l str e et pr o ductions ar e art . W e must b e honest and say that so

c al le d Str e et-art is a game and/or is just gr aphic design for many p e ople.�

24

V erder in

21

N.N., Interview mit Nob ert Sie gl. (Süddeutsc he Zeitung Magazin, Nr.

35, 27.08.2004), zoals geciteerd do or: Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 25

22

Mijns inziens b edo elt de auteur hier �art� in plaats v an �street�.

23

MANCO T. [email], 14 augustus 2006, ??

24

Ek o [in ternet], (18.07.2006), 5de p ost
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deze scriptie w ordt ingegaan op de v ersc hillende drijfv eren v an v ersc hillende Street Artists.

Daar zien w e dat inderdaad niet elk e Street Artist uitgaat v an de kunstkritiek zoals die

do or Manco b esc hrev en w ordt, ho ew el het w erk algemeen to c h als Street Art aan v aard en

b esc hrev en w ordt. In een v erder ho ofdstuk zal ik de kunstkritiek zoals die op Street Art

w ordt to egepast nader b ehandelen.

Als men ec h ter, zoals T ristan Manco, to c h een duidelijk ondersc heid wil p oneren, zou ik

eerder sprek en v an �(Gra�ti) W riting� dan v an �gra�ti�. De meeste gra�ti is tegen w o or-

dig namelijk de 'predominan t hip-hopst yle' on tgro eid. Gra�ti ev olueert constan t. Do or

zijn tijdelijk e k arakter is constan te v ernieu wing geb o den en zo on tstaan er telk ens nieu-

w e v ormen, t yp ogra�eën, tec hniek en en tactiek en. Bo v endien b edienen zo w el W riters als

Street Artists zic h v an elk aars middelen. Street Artists gebruik en die v ernieu wde v ormen,

tec hniek en en tactiek en uit de gra�ti n u o ok als straat kunst -v orm. Manco zelf on tk en t

deze v erv aging trou w ens niet. In Str e et L o gos to on t hij aan dat de wijk ende grenzen tussen

het v ersc hil in gra�ti en Street Art in de literatuur v o or problemen zorgen in v erband met

omsc hrijvingen en terminologie:

�As former 'tr aditional' gr a�ti artists b e gin to use new te chniques and p aint

in new ways it b e c omes mor e di�cult to distinguish b etwe en 'Str e et A rt' and

'gr a�ti'. 'Post-gr a�ti' and 'ne o-gr a�ti' ar e mor e r e c ent phr ases use d to de-

scrib e Str e et A rt and a gr a�ti sc ene in �ux b etwe en establishe d ide as and new

dir e ctions. However, these abstr act terms ar e r ar ely use d and it is tempting to

invent a new lab el.�

25

Omgek eerd w orden n u niet alleen stic k ers gebruikt om tags

26

in het straatb eeld aan te

brengen, er is in de W riting o ok een v ersc h uiving merkbaar v an het sc hriftelijk e naar het

b eeldende.

27

T ags w orden meer k aligra�sc h en soms w orden zelfs in plaats v an letters

gestileerde tek ens gebruikt.

25

MANCO T. (2004), p. 7

26

Een tag is de gestileerde handtek ening v an een Gra�ti W riter, die systematisc h, v aak en snel w ordt

aangebrac h t.

27

Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 25
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(H)erk enning is hierbij v an gro ot b elang. W riters zetten onder h un dikwijls mo eilijk

leesbare gr a�tipie c es

28

steeds h un tag, h un t ypisc he handtek ening. Bo v endien vindt men

o ok v eel tags zonder piece erbij, zo dat de naam (en faam) v an de W riter op v ele plaatsen

v erspreid w ordt. Een meer b eeldend sym b o ol v alt tussen allerlei onleesbare tags meer op,

en net dat op v allen is een grote tro ef. Herk enning zorgt in het gra�tiw ereldje namelijk

v o or erk enning. De grens tussen Street Art en W riting w ordt n u w el heel dun. In Str e et

L o gos stelt T ristan Manco in zijn inleiding: �Fluent in br anding and gr aphic imagery, they

[innovators of curr ent gr a�ti art] have b e en r eplacing tags with mor e p ersonal lo gos and

shifting fr om typ o gr aphic to ic ono gr aphic forms of c ommunic ation.�

29

Het w ordt in dit

gev al een pak mo eilijk er om te b epalen of iets Street Art dan w el gra�ti is, zoals Manco

in een b o v enstaand citaat suggereert, omdat zo w el aan de criteria v an Street Art als aan

die v an Gra�ti W riting k an w orden v oldaan.

Ho ew el v ele Street Artists b eogen dat h un w erk 'leesbaar' is v o or een grotere gro ep

mensen, k an niet on tk end w orden dat � net als in de W riting-scene � (h)erk enning v an

insiders een grote en b elangrijk e rol sp eelt. Niet zelden b ev at een w erk v erwijzingen die

enk el do or mensen uit de scene b egrep en (kunnen) w orden, of reageert een Street Artist

met een b epaald w erk op het w erk v an een ander.

Herk en baarheid k an in Street Art op v ele manieren b ek omen w orden. Net als W riters

hebb en Street Artists een pseudoniem. Maar dankzij de rijkheid aan media, v ormen taal

en thematiek die w e in Street Art vinden, k an een Street Artist o ok do or zijn manier v an

w erk en of do or een steeds terugk erend onderw erp een eigen, herk en bare iden titeit kw ek en.

Sztuk a F abryk a haalt in een in terview het v o orb eeld aan v an The London P olice (�g. 2.1),

met zijn heel sp eci�ek e �guren:

�(...) die gast zit vast aan zijn lo go's. (...) Dat ze gt al les over Str e et A rt:

mensen die e en e chte sp e ci�eke gr a�sche identiteit hebb en, en die mo eten ze

houden, want anders val len ze niet op. �

30

28

Een piece is een grote m uursc hildering, w aarbij de naam v an de W riter (zijn pseudoniem) v aak cen traal

staat.

29

MANCO T. (2004), binnenk an t v o or�ap

30

SZTUKA F ABR YKA [in terview], 5 juli 2006
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Figuur 2.1: The London P olice

Branding en logo's w aren trou w ens al in heel de on tstaansgesc hiedenis v an de mo derne

Street Art v an gro ot b elang. Denk en w e hierbij aan Ob ey , die met zijn w orstelaar de

w ereld v ero v erde.

31

Maar dit is niet de enige manier v o or een herk en bare stijl. Het w erk

Figuur 2.2: Sw o on

v an Sw o on (�g.2.2) bijv o orb eeld is te herk ennen aan haar tec hniek. Zij maakt met sc haar

en papier lev ensgrote �guren die ze daarna op de m uur kleeft. Ondanks het gebruik v an

v ersc hillende �guren is haar w erk herk en baar aan het �jne en fragiele v an haar knip- en

plakw erk. Het w erk v an Linda's Ex daaren tegen is heel v ersc hillend v an v ormgeving en v an

31

Hierv o or v erwijs ik u naar ho ofdstuk ..., w aar de gesc hiedenis v an Street Art en de rol v an Ob ey

uitgebreid aan b o d k om t.
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materiaalgebruik, v an gestencilde stic k ers, p osters, krijttek eningen, b esc hilderde panelen

tot heuse installaties. De herk en baarheid ligt hem in het thema. Een jaar lang liet een on-

b ek ende in Berlijn F riedric hshain kunst w erkjes ac h ter die naar een zek ere Linda v erw ezen.

Het leek alsof ze w erden ac h tergelaten do or een afgew ezen geliefde. T ussen W arsc hauer

Straÿe en Ostkreuz w erden t w ee k eer p er w eek nieu w e w erk en gehangen. Afhank elijk v an

de w eersomstandigheden en de plaats v an het w erk gebruikte Linda's Ex andere middelen

en b eeldtaal. V eelal w erkte hij met p osters en stic k ers, w aarop een tek ening, sc hildering of

stencil w as aangebrac h t, en altijd de naam Linda, dikwijls samengaand met k orte zinnen

als �Linda, komm zurück�, �Scheiÿ Winter ohne Linda� , of �am T elefon hat Linda gesagt,

ich bin erb ärmlich� . (�g. 2.3) Als het vro or en de lijm � ondanks het to ev o egen v an zout

Figuur 2.3: Linda's Ex

� b evroren w as nog v o or de p oster aan de w and v astkleefde, sc hro efde hij houten plankjes

in de m uren, of hij deed shamp o o in kleine plastiek en zakjes w aarop hij Linda's naam

drukte, zo dat het leek of er sp erma in zat. Ook al w aren de motiev en anders, de teneur

v an al deze w erk en w as ec h ter altijd dezelfde: Linda w as w eg en de ac h tergelaten p erso on

leed eronder. Een heel stadsdeel w as getuige v an deze pijnlijk e w onde en v an de on b e-

an t w o orde genegenheid die ho e langer ho e meer naar b ezetenheid neigde.

32

De informatie

die de v o orbijgangers kregen w as ec h ter zeer fragmen tarisc h. Uit b eeld en tekst k on men

enk el een aan tal zak en a�eiden en de w erk en hadden maar een b ep erkte houdbaarheid.

Zek erheid o v er wie Linda w as en w at er juist geb eurd w as, had men no oit. P as ac h teraf

32

GERDES J. [in ternet] (16.11.2004)
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Figuur 2.4: Linda's Ex, Metapher

bleek dat er geen Linda w as en dat ze er o ok no oit gew eest is. K ort v o or het einde v an de

actie v erspreidde Linda's Ex leuzen als �Linda ist Metapher" of �Es gab nie eine Linda�.

A c h ter het Linda's Ex-pseudoniem sc h uilde Roland Brüc kner, afk omstig uit Lindau, die

het pro ject �die ganze Zeit als lustiges Exp eriment�

33

zag.

Er zijn binnen de Street Art w el meer kunstenaars die met � soms heel uiteenlop ende

� pro jecten b ezig zijn, zo dat het mo eilijk er w ordt een sp eci�ek e stijl te herk ennen. V o or-

b eelden daarv an zijn Street Artists als Banksy , b ek end v an zijn stun ts in v ersc hillende

grote m usea, w aar hij zijn w erk ophing naast de o�ciële kunst w erk en, maar o ok v an zijn

herw erking v an de cd v an P aris Hilton of zijn stencils op de m uur die Israël v an P alestina

sc heidt. Een andere Street Artist die met pro jecten w erkt, is In�uenza. Meer nog dan

Banksy � die to c h v o oral met stencils w erkt � gebruikt hij v ersc hillende Street-Artmedia,

zoals stic k ers, stencils en spuitbus.

Do or v ersc hillende k analen binnen de Street Art te gebruik en, k an een Street Artist

zijn w erk ec h ter k en baar mak en aan en als het zijne b estemp elen v o or een gro ot deel v an

de w ereld. Ov er deze k analen zal ik het v erder in dit ho ofdstuk nog hebb en.

Ho ew el dus zo w el Gra�ti W riting als Street Art zo w el qua opzet als qua manier v an

uitv o eren heel w at gemeensc happ elijk e pun ten v ertonen, blijkt uit in terviews dat ze to c h

33

KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 96
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als t w ee v ersc hillende sc enes b esc hou wd w orden. Ev ol duidde op een zek ere riv aliteit tussen

b eide sub culturen to en hij zei dat de gra�tiscene sterk aan w ezig is in Berlijn, en heel w at

v an zijn Street Art w erk en do or deze gra�teurs afgetrokk en w orden.

34

2.2 Het on tstaan v an mo derne Street Art

Ho ew el de v ersc hillende v ormen v an Street Art tegen w o ordig naast en do or elk aar staan,

hebb en de meeste v an die v ormen een andere on tstaansgesc hiedenis. De on t wikk elingen

en ev oluties v an een aan tal v ormen zijn los v an elk aar te zien, maar ho e dic h ter men bij

het heden k om t, ho e v ager de grenzen w orden en ho e meer de ene v orm de andere gaat

b eïn vlo eden en omgek eerd. Daarom is het b elangrijk een brede basis te b esc hrijv en, en

bijv o orb eeld o ok de gesc hiedenis v an Gra�ti W riting in dit ho ofdstuk op te nemen.

De meest b ek ende gra�ti is de so ort die do or Bosmans en Castelein A merikaanse

Gr a�ti

35

geno emd w ordt. Deze b enaming k om t v o ort uit haar geogra�sc he o orsprong.

In de jaren 1960 w aren v ersc hillende (criminele) b endes actief in een aan tal wijk en v an

New Y ork. Om h un territorium af te bak enen, sc hrev en b endeleden de naam v an h un

b ende en die v an de meest b ek ende/b eruc h te b endeleden op de ho ek en v an h un terrein.

Later w erd gra�ti losgek opp eld v an het b endegeb euren, to en writers onafhank elijk v an de

b endes b egonnen te ageren en niet meer binnen de territoriale grenzen blev en, maar o v eral

in de stad h un naam (en die v an de pas opgeric h te writer cr ew ) te plaatsen. Het gra�teren

v eranderde, aldus Bosmans en Castelein "`in e en urb aan sp el waarbij naamb ekendheid het

ultieme do el wer d."

36

Do or dit 'sp el' k onden de meestal k ansarme jongeren h un dagelijkse

problemen v erw erk en en naam b ek endheid - en daarmee gepaard o ok resp ect - winnen.

De tec hnologisc he ev olutie had (en heeft) een grote impact op de Street Art. Tijdens

de t w eede w ereldo orlog w erd de eerste spuitbus op aërosol on t wikk eld. Aan v ank elijk w as

dit b edo eld v o or medisc he to epassingen, maar al snel exp erimen teerde men met andere

sto�en, w aaronder v erf, en de spuitbus w as geb oren. V o or deze uitvinding b estond er o ok

34

Ev ol, informeel gesprek, 13 juni 2007

35

BOSMANS B., CASTELEIN C., V AN DE KEERE T. (1999), p. 21

36

idem, p.22
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Figuur 2.5: F utura2000

al Street Art: to en w erden v erf en kw ast, stenen, k alk en andere natuurlijk e pro ducten

gebruikt, maar de spuitbus had een aan tal kw aliteiten die de gra�ti groter, zic h tbaarder

en adhesiev er k onden mak en: ze w as v eel lic h ter en dikwijls o ok kleiner dan de andere

metho des, w aardo or men er sneller mee k on w erk en en k on w egvluc h ten, en er v ormelijk

totaal nieu w e mogelijkheden on tstonden. Ook de uitvinding v an de alcoholstiften zorgde

er mee v o or dat gra�ti zo is gegro eid.

37

Aan het eind v an de jaren zev en tig w erd deze v orm v an gra�ti opgepikt do or galerieën.

Niet alleen n u b ek ende namen, als Keith Haring � die in (lege) reclamepanelen bij trein-

en metrostations een ideale plek v ond om zijn sc hilderijen aan te brengen � en Jean-Mic hel

Basquiat � die onder het pseudoniem SAMO de m uren b edekte met aforismen � w erden

gerenommeerde kunstenaars, opgenomen in de institutionele w ereld, o ok andere gra�teurs,

zoals F utura2000 (�g. 2.5) k onden in galerieën ten to onstellen. In 1978 vlo og de Italiaanse

kunsthandelaar Claudio Bruni naar New Y ork om gra�tikunstenaars te zo ek en v o or een

ten to onstelling in zijn Galleria Medusa in Rome. Deze ten to onstelling w as v o or v elen in

Europa de eerste k eer dat ze met deze v orm v an gra�ti in con tact kw amen.

38

Een jaar

later kw am het b o ek 'W atching my name go by' v an Norman Mailer, met gra�ti uit New

Y ork, uit in Nederland

39

, en in 1983 w erd de eerste ten to onstelling in Nederland georgani-

seerd. Ook dit k eer zo c h t de kunsthandelaar, Y aki K orn blit, zelf de gra�teurs in New Y ork

op. Hij wilde gra�ti in de Europ ese kunstmarkt in tro duceren, en wilde dezelfde v erzame-

laars aansprek en die t win tig jaar eerder in P op Art hadden geïn v esteerd. Hij organiseerde

succesv olle soloten to onstellingen met als b ekroning en ho ogtepun t een ten to onstelling in

37

ibidem

38

CHALF ANT H. en J. PRIGOFF (1987), p.7

39

KOOPMAN R., SONNEMANS H., V AN TIGGELEN M. (2004), p. 13



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 29

het Museum Boijmans V an Beuningen in Rotterdam.

40

Deze geb eurtenissen, gek opp eld

met de w ereldwijde opk omst v an de hiphop cultuur, inspireerden v ele Hollandse spuiters,

die aan v ank elijk v an uit de punkb ew eging, en met een andere v orm taal, b eginnen spuiten

w aren.

Ondertussen w aren in Europa al andere v ormen v an Street Art opgedok en: In 1962 of

1963 b egon Gérard Zlot yk amien (�g. 2.6) met het sc hilderen op straat, naar eigen zeggen

"p our fair e le c ontr air e des artistes qui avaient intr o duit dans les galeries des éléments

pris au monde extérieur"

41

, zoals v ersc hillende a v an t-gardistisc he stromingen dat decennia

daarv o or hadden gedaan. In die tijd w as het Instituut blijkbaar nog niet rijp v o or het

accepteren v an kunst buiten de ruim ten v an galerieën en m usea. Zlot yk amien v ertelt

v erder dat mensen die zijn w erk v o ordien � dus to en hij nog gew o on op do ek sc hilderde

� w el apprecieerden, hem de rug to ek eerden zo dra hij naar buiten trok. De kunstenaar

zelf geeft daar v olgende redenen v o or: ten eerste w aren w erk en niet (meer) v erk o opbaar.

Het w as niet meer mogelijk er geld uit te slaan. In een kunst w ereld w aar geld een steeds

b elangrijk er rol ging sp elen w erd dit onaan v aardbaar geac h t. Ho ew el hij in se hetzelfde

w erk maakte � enk el de drager w as v eranderd � v eranderde de mening v an de kunstk enners

v an w aardering naar minac h ting. Als t w eede reden haalt hij aan dat zijn manier v an

w erk en "sortait l'or dinair e" . De mensen w aren het niet gew o on, en raakten daardo or

"c omplètement déstabilisés"

42

.

In haar pro efsc hrift citeert Katrin Klitzk e

43

de kunstcriticus Johannes Stahl: V olgens

hem v olgden o ok b epaalde kunstenaars uit Europa die niets met de hiphop cultuur te mak en

hadden de on t wikk eling v an het New Y orkse W riting . Klitzk e geeft daarbij het v o orb eeld

v an Harald Naegeli, o ok b ek end als Der Spr ayer von Zürich

44

. Sinds 1977 gebruikte hij de

40

CHALF ANT H., PRIGOFF J. (1987), p.7

41

LEMOINE S en J. TERRAL (2005), p. 19

42

ibidem

43

KLITZKE, K. (2005), p. 51

44

Mijns inziens is het niet onmogelijk dat Naegeli inderdaad do or Amerik aanse W riters is b eïn vlo ed,

to c h vind ik dat er grote stilistisc he v ersc hillen zijn tussen de w erk en v an Naegeli en het hitten, taggen en

pieces zetten v an de op Amerik aanse gra�ti geïnspireerd W riters, en dat er sterk ere v ergelijkingen zijn met

het w erk v an bijv o orb eeld Zlot yk amien. Het lijkt mij dan o ok meer w aarsc hijnlijk dat Harald Naegeli's



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 30

spuitbus om zijn lijn�guren in de op en bare ruim te aan te brengen. T w ee jaar later w erd

hij gev at, en onder v eel media-aandac h t tot een strenge straf v ero ordeeld, w aardo or de

discussie rond Street Art als zijnde kunst of v andalisme sterk w erd aangezw engeld.

In mei 1968 brak en in F rankrijk rev olutionaire acties uit. In deze strijd tegen de ou-

b olligheid v an Het Systeem w erden p osters en gra�ti met tek eningen, tek ens en leuzen

ingezet, en w erden v erspreid in heel het straatb eeld. Ook kunstenaars v erv o egden deze

b ew eging: a�c hes v an Allec hinsky , Aro y o of App el w erden v erk o c h t ten v o ordele v an de

studen ten.

45

Ook in andere delen v an de w ereld w erden gelijk aardige middelen ingezet om rev oluties

en p olitiek e acties te steunen: In het fascistisc he Italië tijdens de t w eede w ereldo orlog w er-

den stencils gebruikt als propagandamiddel om afb eeldingen v an Il Duce te sc hilderen.

46

In Nicaragua w erd de stencil gebruikt in de jaren 1970 in de strijd v an Sandinistisc he op-

standelingen tegen de dictatuur v an Simoza. De co wb o yho ed v an Augusto Sandino w erd

zo het sym b o ol v an de rev olutie, dat � dankzij de eigensc hap v an een stencil om bijna

eindelo os opnieu w gebruikt te kunnen w orden � o v er heel Nicaragua te zien w as. In Zuid-

Afrik a w erd gra�ti gebruikt do or de an tiapartheidsb ew eging die � in de w eg gestaan do or

de strenge censuur � andere manieren mo est vinden om te kunnen comm uniceren. In het

Zuid-Afrik a v an de apartheid w erden degenen die gev at w erden zw aar b estraft: v o or één

stencil of gra�ti w erd men makk elijk v o or t w ee jaar gev angenis v ero ordeeld.

47

T egelij-

k ertijd on tstond er in Mexico een andere v orm v an Street Art: het kunstenaarscollectief

Group Suma, dat on tstond in 1976, wilde kunst to egank elijk er mak en v o or het v olk, niet

alleen do or een een v oudiger b eeldtaal en een v oudige middelen te gebruik en, maar o ok uit

do or uit de m useum- en kunst w ereld te stapp en en met rep etitiev e stencils lange m urals te

creëren met so ciale thema's.

48

Street Art los staat v an de on t wikk elingen in de Amerik aanse gra�ti

45

LEMOINE S en J. TERRAL (2005), p. 20

46

MANCO T. (2002), p. 9

47

MCPHEE J. (2004), p. 14

48

ibidem
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In Europa w as Blek le Rat een v an de eerste b ek ende Street Artists. In het b egin v an

de jaren 1980 dok en de eerste p o choirs v an zijn hand op in het straatb eeld v an P arijs. In

1971, tijdens een trip naar New Y ork, zag Blek v o or het eerst gra�ti. P as v ele jaren later

pikte hij het idee v an gra�ti w eer op, maar onder een andere v orm: de stencil. Blek leerde

deze metho de k ennen tijdens zijn studies arc hitectuur en druktec hniek en in de Ecole des

Beaux-Arts, en samen met zijn vriend Gérard exp erimen teerde hij met deze v orm in de

� to en nog on b ezo edelde � P arijse straten. Op Oudejaarsnac h t 1982-83 stencilde het duo

het Cen tre P ompidou v ol ratten, tanks en �guren, en daaraan heeft Blek zijn ac h terv o egsel

'le Rat' te dank en. Eind 1983 sc heidden de w egen v an b eide partners, en Blek nam het

pseudoniem v o or hem alleen o v er.

Eén v an Bleks v o orb eelden w as Ernest Pignon. Geïnspireerd do or Picasso wilde Pignon

grote thema's o v er het lev en v an de mens in zijn sc hilderkunst in tegreren. Bijna tegelij-

k ertijd zorgde Picasso o ok v o or de demotiv atie, daar het v olgens Pignon onmogelijk w as

om nog te kúnnen sc hilderen na Picasso. No oit zou iemand zo'n thema op gelijk aardige

magistrale wijze kunnen sc hilderen als Picasso zijn Guernica.

49

Pignon ging daarom op

zo ek naar een nieu w e b eeldtaal, naar nieu w e middelen, en plaatste zijn kunst "dans l'esp ac e

r é el"

50

. Hij maakte zijn w erk en op papier in plaats v an op do ek, omdat de eigensc happ en

v an papier � "la fr agilité (...), le c ar actèr e éphémèr e que ça a�rme et c ette r é cipr o cité

qu'il p ermet"

51

� zo w el op plastisc h als seman tisc h vlak bijdro egen tot w at de kunstenaar

met zijn w erk wilde b eogen: re�ectie o v er de tijd, de gesc hiedenis, historisc he plaatsen,

historisc he geb eurtenissen.

V anaf 1984 b egonnen andere stencils v an andere Street Artists in het P arijse straat-

b eeld te v ersc hijnen, en on tstonden andere samen w erkingen tussen v ersc hillende artists.

Blek en Jérôme Mesnager, een andere P arijse pioneer v an Street Art, reisden do or Europa

en Amerik a om dit nieu w e idee te v erspreiden.

52

49

LEMOINE S. en J. TERRAL (2005), p.22

50

ibidem

51

idem, p.23

52

MANCO T. (2002), p. 9
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Figuur 2.6: Gérard Zlot yk amien, Ric hard Ham bleton en Jérôme Mesnager

In Amerik a w as Shepard F airey w egb ereider v an de mo derne Street Art. In 1989 b egon

deze design studen t uit Rho de Island met zijn " A ndr e the Giant Has a Posse "-campagne

(�g. 2.7). Hij gebruikte de afb eelding v an een legendarisc he Russisc he w orstelaar, Andre

the Gian t, om �ctiev e en absurde p osse te creëren. Zijn b edo eling w as meerv oudig: Hij

dreef hiermee enerzijds de sp ot met de exclusiev e sk ate-p osses, maar gaf o ok commen taar

op reclame- en adv erten tiecampagnes. Bo v endien � aangetrokk en als hij w as do or m ythe-

en legendev orming � creëerde hij zijn eigen m ythe. F airey reisde de w ereld rond en o v eral

w aar hij kw am, liet hij stic k ers, p osters en stencils ac h ter. De om v ang v an zijn campagne

op ende de ogen v an v ele traditionele gra�ti writers, en stim uleerde het gebruik v an stencils

als handig middel v o or een snelle en v eelvuldige repro duceerbaarheid. T ot op v andaag is

de b eeltenis v an Ob ey in v ersc hillende steden te zien.

Figuur 2.7: OBEY GIANT
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2.3 A ctoren

In dit ho ofdstuk k omen de Street Artists aan b o d. Hierbij zal ik diep er ingaan op h un

v ersc hillende ac h tergronden, drijfv eren en ideeën o v er Street Art.

2.3.1 A c h tergrond

Street Artists zijn o v er het algemeen tamelijk jong, meestal tussen t win tig en dertig jaar

oud. Dit heeft zek er te mak en met de omstandigheden die met het mak en v an Street Art

samenhangen. Do or het illegale k arakter k an een Street Artist pas laat op de a v ond op

pad gaan om zijn w erk te mak en en te v erspreiden, en dat is v aak mo eilijk te com bineren

met een job of een gezinslev en.

53

Men vindt Street Artists in v ersc hillende b ero epsklassen en met v ersc hillende ac h ter-

gronden. T o c h is het op v allend dat de meesten in de lo op v an h un carrière met een

kunstopleiding (theoretisc h of actief ) of een studie of b ero ep in de gra�sc he v ormgeving te

mak en kregen of krijgen. Sommigen b egonnen pas na h un academisc he kunststudie met

het mak en v an w erk en op straat. Zo b esliste Bo xi na zijn studie aan het gerennommeerde

St. Martins College in Londen Street Art te mak en, nadat hij na zijn v erh uis naar Berlijn

onderv onden had dat het als kunstenaar zonder connecties enorm mo eilijk w as een ten-

to onstellingsruim te v ast te krijgen.

54

Ook Sw o on studeerde eerst aan het Pratt Institute

in Bro oklyn.

55

Anderen ec h ter w aren al jaren v o ordien b ezig met Street Art en/of gra�ti,

en zorgde net de Street Art v o or h un studiek euze.

56

Ook binnen een professionele carrière

k an het feit dat de p erso on in kw estie aan Street Art do et een b epalende rol sp elen. Het in

de vrije tijd b ezig zijn met allerlei v ormen v an gra�sc he v ormgeving zorgt niet alleen v o or

erv aring die o ok in het b ero epslev en k an aangew end w orden. Zo studeerde Da ydream Na-

tion houtb ew erking en w erkte hij in de b ou w v o or hij � mede, of missc hien v o oral do or zijn

53

In mijn in terview met Dzia Dzia b esc hreef deze zijn angst o v er zijn to ek omst in de Street Art, omdat

zijn vriendin zou b ev allen.

54

Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 34

55

h ttp://www.n ytimes.com/2004/07/09/ n yr egio n/0 9str eet.h tml?pagew a n ted=2 &ei= 50 90 &en= 87 b164 f0ec2 b3c3 6& ex=1 24 71 12 00 0,

gezien op 18 juni 2007

56

Dit viel af te leiden uit gesprekk en met onder andere Nuage en Visualised.
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erv aring als Street Artist � een job kreeg als b eletteraar. Bo v endien, zo stelt o ok Klitzk e in

haar scriptie, k an het (legale) ten to onstellen v an Street Art en de gemeensc happ elijk e pro-

jecten met andere Street Artists erv o or zorgen dat h un in teresse geprofessionaliseert w ordt,

zo dat con tacten gelegd w orden en net w erk en w orden opgeb ou wd.

57

Ephameron (stic k er in

bijlage) is hierv an een go ed v o orb eeld. Haar w erk als Street Artist is een deriv aat v an haar

w erk als illustrator. Zij gebruikt haar stic k ers als v o orstudie v o or haar andere � grotere �

w erk en.

58

Zoals v o orheen reeds k ort w erd v ermeld, zijn heel w at Street Artists b egonnen met

gra�ti. In sommige gev allen, zoals bijv o orb eeld Visualised, had de hiphop cultuur, w aaraan

gra�ti traditioneel v erb onden w as, de do orslag gegev en.

59

T egen w o ordig ec h ter staat, zoals

reeds gezegd, gra�ti meer en meer los v an deze hiphop cultuur. Dit is o ok te merk en in de

aanleidingen en b ew eegredenen v an gra�teurs en Street Artists. Onder de gra�teurs die

zijn do orgestro omd naar het Street Art-w ereldje zijn er die het W riten v olledig ac h ter zic h

hebb en gelaten, maar er zijn er o ok een aan tal die op b eide vlakk en actief zijn. Anderzijds

zijn er o ok Street Artists die w einig of niets met Gra�ti W riting te mak en hebb en of o oit

hebb en gehad. Zij b egonnen do or andere in vlo eden en met andere ideeën. Zo w erd Shepard

F airey , een v an de grondleggers � zoniet dé grondlegger � v an de mo derne Street Art

geïnspireerd do or de sk atercultuur en oude punkm uziek, met de bijhorende DIY-metaliteit.

In South Carolina, w aar F airey geb oren w as en opgro eide, w as er in de vro ege jaren 1980

dan o ok geen gra�ti te b esp euren. Anderen, zoals Ephameron, leerden andere Street

Artists k ennen, en zagen in Street Art een mogelijkheid om andere paden om h un kunst

te tonen te v erk ennen. In een v olgend ho ofdstuk zal ik v ersc hillende b ew eegredenen en

do elstellingen v an Street Artists v erder b esc hrijv en.

57

Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 36

58

in terview Ephameron, 4 juli 2006, zie bijlage

59

in terview Visualised, 10 juli 2006
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2.3.2 Drijfv eren

Net zoals er in Street Art een grote v ariëteit aan media is, zijn er o ok v ersc hillen in de

drijfv eren en do elstellingen onder de Street Artists. Aan de hand v an enk ele v o orb eelden

w orden hier de div erse motiev en to egedic h t.

Katrin W olf b esc hrijft in haar scriptie Urb ane Kommunikation und Str e et A rt am Bei-

spiel Berlin de vier �Intentionseb enen � die b epalend zijn v o or motiv atie v an Street Ar-

tists.

60

Ze distilleerde deze vier t yp es uit een gesprek met Stephane Bauer, directeur v an

Kunstraum Kreuzb erg/Bethanien en organisator v an Bac kjumps, een v an de meest to on-

aangev ende ten to onstellingen o v er Street Art en Gra�ti in Europa.

Als eerste en meest v o ork omende b ew eegreden w ordt het motief aangehaald dat o ok

reeds in v erband met Gra�ti W riting b esprok en w erd, namelijk het v erspreiden v an het

eigen tek en in de urbane ruim te.

61

Men wil de omgeving � de op en bare ruim te � v eranderen,

v ormgev en. Da ydream Nation ziet dat als iets natuurlijks, als een natuurlijk dw ang, � zo als

sommige mensen e en natuurlijke dr ang hebb en om te gaan wielr ennen of te vo etb al len, om te

gaan p ar achute springen.�

62

Heel w at Street Artists gev en als b elangrijkste motiv atiebron

het 'mo oier mak en' v an de straten. In Str e et-A rt. Eine Subkultur zwischen Kunst und

Kommerz v erklaart Stefan Marx (alias Gomez) dat hij v o ornamelijk de omgeving v o or

zic hzelf en zijn vrienden mo oier wil mak en, �so dass dies sich auf ihr en täglichen W e gen

an den A rb eiten erfr euen können.�

63

Ook D*F ace v an de Finders Keep ers Crew (FK C) uit

Londen wil met zijn k arakteristiek e �guur de v o orbijgangers niet met zw are b o o dsc happ en

om de oren slaan:

�I don 't r e al ly aim to try and emp ower p e ople by for cing messages down

p e oples thr o ats, or get them to question like the wor ding or phr asing b ehind it.

I just like p e ople to che ck out the char acter. A nd to p ossibly question why it's

ther e. A nd as I always say, to put a smile or a fr own on their fac e. A nd that

60

W OLF K. [scriptie] (2007), pp. 56-61

61

W OLF K. [scriptie] (2007) p.57

62

Da ydream Nation, [in terview], 14 juni 2007

63

REINECKE J. (2007), p.91



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 36

is pr etty much it. Ke ep it r e al ly simple. I just like p ossibly putting smiles on

p e oples fac es day to day. �

64

Da ydream Nation wil met zijn w erk o ok andere mensen �motiver en om me er te do en , zo dat

je zelf o ok me er gaat do en. �

65

V o or hem is de in teractie tussen Street Artists heel b elangrijk:

�Ja, het is o ok tof om, bijvo orb e eld als je er gens gr a�ti spuit, om dan te

zien dat er nadien no g mensen iets naast spuiten. Of dat je stickers plakt en

dat er altijd me er en me er stickers bijkomen. Dat is wel plezant om dat zowat

op te volgen.�

66

Ook Stefan Marx wil, naast de omgeving v o or zic hzelf en anderen op�euren, anderen stim u-

leren. Niet alleen op dat ze hetzelfde zouden do en, maar hij wil de mensen o ok �ein b esser es

Gr a�kverständnis geb en, ein b esser es Hingucken, eine b esser e Sensibilität für schöne Sa-

chen und eine b esser e Filterung von W erbung zu autonomer en Sachen.�

67

Deze nob ele

drijfv eer w ordt ec h ter, w egens gebrek aan dialo og tussen actoren en sommige conserv atie-

v e b ev olkingsgro ep en en do ordat er zek ere regels gelden die niet do or iedereen b egrep en

w orden

68

, niet altijd als zo danig geïn terpreteerd en v aak w ordt Street Art dan o ok als

v andalisme b estemp eld.

Stephane Bauer wijst in dit v erband op het feit dat er do or de vrijheid v an censuur in

Street Art

69

� aangezien Street Art de w ettelijk e regels in de op en bare ruim te on tduikt �

heel w at tek ens zijn die enk el en alleen �Str ate gien der visuel len Er ob erung des ö�entlichen

R aumes folgen und ihn nicht 'intel ligent' zu nutzen und zu hinterfr agen verstehen �.

70

Bauer

v erzet zic h hiertegen met het concept v an Bac kjumps:

�W eil was wir auch wol len, ist eine Qualitätsdeb atte führ en o der zumindest

ein Bewusstsein dafür zu schür en, was heiÿt Qualität? W as heiÿt, sich zu ei-

64

D*F ace in REINECKE J. (2007), p. 63

65

Da ydream Nation [in terview], 14 juni 2007

66

ibidem

67

REINECKE J. (2007), p. 91

68

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 57

69

en Gra�ti W riting, aangezien deze t w ee v ormen do or de 'buiten w ereld' v aak als één b esc hou wd w orden.

70

ibidem
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nem Künstler zu entwickeln? W as heiÿt, in die Stadt einzugr eifen? Und da

wol len wir schon Maÿstäb e setzen, was Qualität und Intel ligenz angeht. Keine

Maÿstäb e, die für ewig sein wer den, sondern es ist auch ein A ngeb ot und eine

A nr e gung, einfach mit o�enen A ugen dur ch die Stadt zu laufen und zu schauen,

ob man auch 'intel ligent' dur ch die Stadt laufen kann und intel ligent auch ohne

Sachb eschädigung kr e ativ mit der Stadt umgehen kann.�

71

De t w eede drijfv eer die Bauer b esc hrijft, is die v an de p olitiek e in terv en ties en acties.

72

W olf duidt erop dat deze in ten tie bij v eruit de meeste Street Artists aan w ezig is, alleen

al do or het feit dat ze do or h un acties de w et o v ertreden en dat o ok normaal vinden.

73

In Str e et A rt. Die Stadt als Spielplatz. w ordt gevreesd dat de op en bare ruim te � do or de

enorme to ename aan commerciële tek ens � zijn b etek enis als comm unicatieruim te v o or zijn

burgers v erliest. Men w erpt de vraag op � inwiefern der so genannte ' ö�en tlic he' R aum

üb erhaupt no ch ein ö�entlicher, also von Ö�entlichkeit gepr ägter, R aum ist. �

74

V olgens de

auteurs stellen Street Artists de functies v an de hedendaagse stadsruim tes met h un w erk

in vraag, �indem sie symb olische Zeichen setzen und damit ein Stück dieses ö�entlichen

R aums zurück er ob ern. Sie machen die Stadt wie der zum Ort, der gelebt wir d und nicht nur

funktioniert. �

75

Dat 'w eer tot lev en brengen' k an men do en do or middel v an v errassende

acties in de op en bare ruim te. A cties w aar w aarsc hijnlijk Street Artists op reageren, maar

w aar o ok de 'gew one mens in de straat' o v er nadenkt en mee b ezig is. Comm unicatie en

in teractie sp eelde bijv o orb eeld het pro ject v an Linda's Ex een grote rol, al w as het niet het

o orspronk elijk e uitgangspun t. � T ussen twe e biertjes � bij een gealcoholiseerde tag -tour zo c h t

Roland Brüc kner naar een gesc hikte naam. Aan v ank elijk had hij t w ee do elstellingen: ten

eerste wilde hij een vrou w ennaam h yp en, omdat vrou w ennamen binnen de Street Artscene

en Gra�ti W riting maar w einig v o ork omen. Omdat hij pas v an Lindau naar Berlijn w as

71

Stephane Bauer in W OLF K. [scriptie] (2007), p. 57

72

ibidem

73

ibidem
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KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 9

75

idem, p. 55
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v erh uisd, w erd het Linda. T en t w eede wilde hij dat mensen hem zouden k ennen.

76

Hij had

er w el op gerek end dat er gereageerd zou w orden, maar niet in zo'n mate.

77

Uiteindelijk

w erd de comm unicatie tussen Street Artist en omgeving een so ort urbaan sp el. Er w aren

niet alleen reacties v an Street Artists, maar o ok v an v o orbijgangers die meeleefden met

het v erhaal. Er w aren uiteraard heel w at mensen die de w erk en w egnamen. Jens Gerdens

v an T ageszeitung deelde deze mensen op in drie categoriën

78

: het � Hausmeister" -t yp e, dat

vindt dat Street Art de m uren en p o orten 'v ervuilt' en het dus als v andalisme b esc hou wt,

de �p olitisch Korr ekte �, die het w erk v an Linda's Ex als vrou w on vriendelijk en seksistisc h

b estemp elt, of de �Under gr oundkunst-F r eund� , die het w erk v erwijdert en mee naar h uis

neem t. Soms ec h ter w erden plakk aten afgenomen, b ew erkt en w eer terug opgehangen, of

w erden losgek omen w erk en do or anderen terug v astgemaakt. Street Artists reageerden met

eigen w erk en op Linda's Ex' w erk. Soms ging er een directe b o o dsc hap uit v an Linda's

Ex naar een b epaalde Street Artist of omgek eerd (zoals bijv o orb eeld bij �g. 2.8, w aar

Linda's Ex Street Artist Gould direct aanspreekt). Maar o ok to ev allige passan ten lieten

soms commen taren ac h ter. Sommigen uitten h un misno egen. Linda's Ex sp eelde hier o ok

op in, liet de reacties zelfs escaleren, do or bijv o orb eeld zelf zijn eigen p osters te crossen

79

of p osters met pro v o cerende leuzen tegen Linda's Ex op te hangen. Anderen lo ofden de

esthetiek v an de w erk en. De meesten ec h ter b eto onden h un medelijden met de protagonist.

In het b o ek v an Krause, Heinic k e en KM4042 b esc hrijft de Street Artists t w ee v o orv allen

v an comm unicatie tussen Linda's Ex en on b ek ende v o orbijgangers:

�Ein Erlebnis hatte ich im Winter, als ich total genervt von der Kälte, am

Boxi

80

kleb en war. Ich musste schon ein Monsterp acken Salz in den Kleister

geb en, damit er nicht einfriert. Ich br achte ger ade ein Poster an, als ich an

einem ander en Poster von mir einen kleinen Zettel fand, auf dem stand: �Ei-

nen warmen T e e für den Linda-Mann.� Da wür de mir gleich wärmer. Der

76

Roland Brüc kner [email] (8.07.2007)

77

KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 96

78

GERDES J. (16.11.2004), alinea 4

79

Crossen is een uitdrukking v an uit de Gra�ti W riting. Met Crossen w ordt b edo eld dat met iets o v er

een piece, tag of ander w erk zet. Op deze wijze to on t men zijn misac h ting.

80

v erbastering v an Bo xhagener Platz in Berlijn
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Figuur 2.8: Linda's Ex, Gould!

Burner war ab er, dass das einer von vielen Zetteln war. A l le numeriert bis

120. V erschie dene Sprüche standen dar auf, wie: �Etwas Sonne für den Linda-

Mann.�, Lieb es L ächeln für den Linda-Mann.� und so weiter. Ich kam mit dem

Be danken kaum mehr nach. (...) Die zweite Geschichte erlebte ich ganz am

A nfang, als ich ger ade die ersten p aar Nächte dr auÿen gewesen war. Ir gend-

ein Mädchen klebte ein gr oÿes Blatt Papier neb en ein Poster von mir. Dar auf

stand mit Bleistift: �Ist es dir mit Linda wie mir mit Ivan er gangen?�; dazu ei-

ne Bleistiftzeichnung naiver A rt von einem Männer gesicht. Das Par adoxe ab er

war, dass es mit T esa�lm an der Hauswand klebte. Das fand ich richtig süÿ.�

81

De papiertjes uit het eerste v o orb eeld zijn duidelijk geric h t naar de Linda-Mann, de Street

Artist zelf. Dit ondersc heidt zic h v an het w erk v an een andere Street Artist, die � zoals

in de eerste b ew eegreden w erd b esc hrev en � zic h meestal ev eneens ric h t naar een breder

publiek, zelfs al is het een reactie op het w erk v an een ander. In v o orno emd gev al gaat
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KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 96
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het niet om het 'mo oi mak en v an de omgeving', maar om directe comm unicatie tussen

Street Artists en b ew onderaar, aangezien het gaat om aangebrac h te p ost-its met tekst,

die in de omstandigheden v an de straat absoluut niet lang blijv en hangen. Ook in het

t w eede v o orb eeld dat w ordt aangehaald blijkt do or de manier w aarop het aan de m uur is

aangebrac h t � met simp ele h uishoudplakband � dat het enk el b edo eld is als reactie op de

p oster v an Linda's Ex, niet als Street Art-ob ject.

Dit pro ject to on t aan dat w at men in de straten wil hangen niet enk el 'mo oi' mo et zijn.

Grim uit Ham burg gaat daarin nog v erder. Zijn w erk en en stic k ers w orden, zo zegt hij in

het b o ek v an Reinec k e, het meest afgetrokk en. Zoals hij b eo ogd had, w orden de mensen

�von seinen Sachen genervt� en v ernietigen ze ze.

82

Hij wil de mensen pro v o ceren en wil

do or �over dr even haat verwarring stichten �

83

. Hij wijst de �A uswüchse einer Sp aÿgesel l-

schaft� af.

84

Do or w erk en te pro duceren die lelijk zijn en c ho queren, en dus ongewild zijn

v o or 'de markt', reageert Grim tegen het inpalmen v an Street Art do or een commercieel

geric h te mainstream. Commercialisatie laat v olgens de Street Artist de scene v erw ateren.

De Street Art scene gro eit dan w el do or de h yp e, maar b o et in aan kw aliteit en origina-

liteit. Bo v endien zorgt de mediatisering en de mac h t v an het geld � de w et v an vraag en

aan b o d � erv o or dat de b ew eging sterk do or derden gestuurd w ordt. Do or stic k ers met

leuzen als �Do you sp e ak p ar asite?� � w aarbij parasite staat v o or de economie en de indu-

strie die de sub cultuur exploiteren � naast w erk en v an andere Street Artists te hangen, gaf

hij er directe kritiek op. Hij wilde de passan ten en v o oral de andere Street Artists atten t

mak en op deze exploitatie, op de vraag of o ok zij missc hien de taal v an het geld sprek en.

85

Anderzijds heeft o ok deze Street Artist een zeer dubb ele v erhouding met 'het grote geld'.

In het b o ek v an Reinec k e v ertelt hij dat � indien hij daarv o or de inhoud niet zou mo eten

v eranderen � o ok hij graag als erk ende kunstenaar geld wil v erdienen met zijn w erk.

86

Op

deze tro eb ele relatie tussen Street Artist en kunstmarkt zal zo w el in het v olgende pun t als
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REINECKE J. (2007), p. 86
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idem, p. 85, eigen v ertaling.
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ibidem
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idem, p. 88
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idem p. 87
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v erder in deze scriptie nog w orden ingegaan.

In de derde gro ep deelt Bauer die Street Artists in, die zic h als kunstenaar willen

pro�leren:

�Der ander e W unsch von vielen Künstlern � und das ist die dritte Stoÿricht-

ung � ist natürlich auch, ge gen den Kunstmarkt vorzugehen und auch einfach zu

sagen: Wir sind Künstler! Und sich zu zeigen. (...) Es gibt viele einzelne A kti-

onen von Str e et A rt Künstlern, die sich sehr dezidiert ge gen die Me chanismen

vom Kunstmarkt richten, die einfach ihr e Kunst al len zur V erfügung stel len

wol len und auch die Me chanismen des Kunstmarktes für sich nicht akzeptier en

und dage gen vor gehen."

87

V olgens Bauer wil deze gro ep Street Artists zic h afzetten tegen de kunstmarkt. Men wil

zelf initiatief nemen om zijn w erk te tonen, los v an de mac h t die v an de kunstmarkt uitgaat.

Een v an de eersten die Street Art op deze manier inzette, w as Gérard Zlot yk amien.

88

Bij

hem kunnen w e w el degelijk sprek en v an een b ewust afzetten tegen de kunstmarkt to en

hij � als do or galeristen en kunstk enners geresp ecteerd kunstenaar � de ten to onstellings-

ruim ten de rug to ek eerde en zijn w erk rec h tstreeks op straat aan brac h t, zo dat zijn w erk en

on v erk o opbaar w erden. Ook het kunstenaarscollectief Group Suma uit Mexico k eerde zic h

v anaf 1976 af v an de m useum- en kunst w ereld om kunst to egank elijk er te mak en v o or het

v olk.

W at Bauer ec h ter v ergeet, is dat tegen w o ordig heel w at Street Artists h un w erk en

niet uit v erzet op straat plaatsen, maar uit bittere no o dzaak. Katrin W olf zelf citeert in

haar scriptie Bo xi in dit v erband. Ze laat ec h ter uitsc hijnen dat deze Street Artist zic h,

zoals Bauer zegt, resoluut v an de mec hanismen v an de kunstmarkt afzet. Nadat ze Bauer

geciteerd heeft, sc hrijft W olf:
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Stephane Bauer in W OLF K. [scriptie] (2007), p. 58

88

zie o ok 2.2
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Figuur 2.9: �y er Bo xi-ten to onstelling

�So b eschr eibt Boxi, dass er � angesichts der T atsache, dass �die Galerien

[in Bezug auf unb ekannte Künstler, d. A.] nic h ts riskieren w ollen und auc h

w egen der abgefuc kten Wirtsc haft � � b eschlossen hat, seine A rb eiten aus dem

A telier auf die Str aÿe zu holen und damit seine eigene Existenz b estätigt zu

sehen �

89

Het is inderdaad zo dat Bo xi in Street Art een manier gev onden heeft om zijn w erk te

tonen, in een alternatiev e ten to onstellingsruim te als het w are, en zo zijn eigen b estaan

(als kunstenaar) b ev estigd te zien, zoals W olf p oneert. Hij k eert zic h ec h ter niet v an de

galeriën en de kunstmarkt w eg, in tegendeel. Hij neem t het initiatief in eigen handen,

ziet in Street Art � zoals o ok Klitzk e het b esc hrijft � "ein p otentiel ler W e g, der ihn aus

seiner momentan als ho�nungslos empfundenen Situation her ausführ en könnte.�

90

Als een

galerie dan in teresse to on t, exp oseert o ok hij daar. Zo stelde hij v anaf 23 maart 2007 t w ee

maanden lang ten to on in de Deathless-galerie in Berlijn (�g. 2.9). Hij blijft n u ec h ter o ok

in de straat actief, aangezien hij in Street Art n u een extra manier ziet om zijn w erk ten to on

te spreiden en zic h nieu w e tec hniek en en uitdrukkingsmogelijkheden eigen te mak en. Net

als Ev ol en Pisa73 v an de Ctink-crew de straat als een extra �Betätigungsfeld � b esc hou w en,

w aar ze niet alleen mensen kunnen aansprek en die anders niet zouden w orden aangesprok en

89

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 58

90

KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 34
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w orden, maar dat o ok op een andere manier kunnen do en dan w anneer ze h un w erk enk el

in een galerie zouden tonen:

�Naja, ich meine, ö�entlichen R aum, ist ein R aum wo sich al le drin b e-

we gen, und je nach dem was man da macht, err eicht man eb en diese L eute,

und bringt sie zu lachen, o der irritiert sie, und das ist halt eine Mö glichkeit die

man nur da hat. W enn jemand in einen künstlerichen R aum wie eine Galerie

geht, dann geht er da mit einer ander e Erwartingshaltung o der sonst was hin,

währ end er auf der Str aÿe einfach ohne Erwartung zufäl lig damit konfr ontiert

wir d, und das macht glaub e ich den Unterschie d zu 'ne Galerie aus.�

91

Ook Ephameron wil met Street Art een ander en ruimer publiek aansprek en.

92

Bo v en-

dien k an Street Art een extra impuls zijn en mogelijkheden bieden om � zoals ik in v orig

ho ofdstuk reeds heb aangehaald � net w erk en te smeden binnen het kunstv eld en zic h zo te

professionaliseren.

Als vierde drijfv eer haalt Bauer de industrie aan. Deze motiv atie sp eelt dikwijls pas

in een later stadium mee. Do or de omstandigheden w aarin Street Art tot stand k om t �

illegaal, anoniem en v ast op een op en bare plaats � is het zeer mo eilijk om met deze v orm

geld te v erdienen. T o c h zijn er heel w at Street Artists die hop en (o oit) v an h un kunst te

kunnen lev en. V o ordat de Street Artist w ordt opgepikt do or een galerie, heeft dikwijls de

reclamew ereld de Street Artist lucratiev e aan biedingen gedaan:

�In many c ases, b efor e gal leries b e c ome p art of the e quation, the artists her e

wer e involve d in marketing c amp aigns for c omp anies that c ater to the youth cul-

tur e lifestyle. Nike, Asics, DC Sho es, skateb o ar d and snow b o ar d manufactur es

as wel l as clothing lab els inc orp or ate the art and design of the artists into their

pr o duct and advertising. These typ es of gigs c an b e lucr ative and have given the

91

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

92

Ephameron [in terview], 4 juli 2006
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gr oup diverse me ans to c arry on their work, as wel l as pr oviding an alternative

to the gal lery system.�

93

De b edrijv en die Alonso � curator v an Sp ank the Monkey , een ten to onstelling die Street

Art in v ergelijking met hedendaagse kunst stelde � v erno em t, willen zic h ric h ten naar een

jong publiek. Street Art, met zijn imago v an vrijheid, creativiteit en een reb els k arakter,

past in het mark etingssc ho en tje v an heel w at �rma's die h un urb an lifestyle -pro ducten aan

de man willen brengen.

Binnen de Street Art-scene v ersc hillen de meningen enorm w at b etreft het inzetten v an

Street Art v o or commerciële do eleinden. Sommigen springen maar al te graag op de k ar

v an het grote geld, anderen zetten er zic h dan w eer resoluut tegen af, zo dat de industrie

dan als een so ort 'negatiev e drijfv eer' fungeert: men maakt Street Art als reactie tegen de

grote reclamecampagnes en consumen ten v erlekk erij. Gould omsc hrijft de krac h t v an Street

Art als v olgt:

�W ahrscheinlich sind deshalb so viele L eute für Str aÿenkunst empfänglich,

weil sie plötzlich als Menschen angespr o chen wer den und nicht mehr nur als

p otentiel le Konsumenten. Kunst im ö�entlichen R aum ermö glicht Kommu-

nikation jenseits der gängigen marktwirtschaftlichen Wirkungsme chanismen.

Es geht um Zwischentöne innerhalb der W erb ebilder�ut und eine gemeinsame

Selbstb ehauptung in dem Sinne: �Hey , wir sind mehr als n ur unser P ortemon-

naie!� Genau hier lie gt das subversive Potential von Str aÿenkunst: die kapi-

talistischen Grundsätze des Kaufens und V erkaufens wer den einfach ignoriert

und der ö�entliche R aum wir d aktiv mitgestaltet. �

94

De discussie o v er het �irten met dan w el afzetten tegen industrie zal v erder aan b o d k omen

in het ho ofdstuk 3.1Str e et A rt en p opulair e b e eldcultuur . Belangrijk om hier te on thouden,

is dat er v ele v ersc hillende motiev en zijn om aan Street Art te do en. Het is o v erigens niet

zo dat elk v an de b esc hrev en in ten tiet yp es zijn eigen v ertegen w o ordigers heeft. Meestal �

93

ALONZO P . (2006), S. 8.

94

Gould in W OLF K. [scriptie] (2007), p. 59
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en dat is eigenlijk in v o orgaande tekst o ok al aan b o d gek omen � sp eelt een com binatie

v an v ersc hillende motiev en en bij elk e Street Artist is die com binatie anders, afhank elijk

v an de so ciale erv aringen v an de Street Artist, de culturele en p olitiek e in teressen en zijn

idealen.

95

In het citaat v an Gould k om t tot uiting dat hij zic h met Street Art wil afzetten

tegen de markteconomie, dat hij de op en bare ruim te actief wil v ormgev en en daar o ok

de mensen in zijn omgeving v an b ewust wil mak en. In het eerder gegev en v o orb eeld v an

Linda's Ex kw am aan b o d dat zijn eerste in ten tie het v erspreiden en b ek end mak en v an

zijn pseudoniem w as, pas in t w eede instan tie w erd de comm unicatie tussen kunstenaar en

omgeving v an b elang. Bij het 'kunstenaarst yp e' (de derde motiv atie v olgens Bauer) k an

men de b edenking mak en dat het � [b estätigen] seine[r] eigene[n] Existenz �

96

, zoals W olf

de w o orden in Bo xi's mond legt, o v ereenk om t met de eerste b ew eegreden, namelijk het

v erspreiden v an het eigen tek en in de urbane ruim te en zo zijn eigen stemp el � als b ewijs

v an zijn b estaan � op die omgeving te drukk en.

Bo v endien zijn er naast deze 4 grotere t yp es v an Intentionseb enen die Bauer heeft

b esc hrev en nog andere facetten eigen aan Street Art die sommigen naar deze uitdrukkings-

v orm do en grijp en. Zo heeft de anonimiteit v an de straatkunstenaar, die dikwijls do or de

illegaliteit v an Street Art geno o dzaakt is, zijn zek ere c harmes. Shepard F airey b esc hrijft

zijn o orspronk elijk e motiv atie als v olgt:

�The mor e p e ople r e acte d to it [zijn A ndr e the Giant has a Posse -actie] , the

mor e I wante d to put it out ther e. The initial image was so crude that I made

no attempt to attach it to what I c onsider e d my art at al l, it was just mischief.

Then I got addicte d to the ide a that the mor e you put something out ther e, the

mor e p ower it gains just fr om p e ople's curiosity, it's self ful�l ling. It go es b ack

to the whole gr a�ti thing. The ide a that most p e ople didn 't know it was me, but

I c ould he ar them talking ab out it. This thing that what I'm doing has p ower

but I r e al ly don 't have to answer to it. That was lib er ating b e c ause I was r e al ly

95

KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 36
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W OLF K. [scriptie] (2007), p. 58
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inse cur e, I didn 't want to b e held ac c ountable for anything that I was doing.

It was a way to b e anonymous at the same time fe eling that I was making my

c ontribution to the world.�

97

Het pseudoniem is er dus om een dubb ele reden. Het laat enige b ek endheid to e zonder het

risico b eklaagd te w orden do or mensen die het niet zo op Street Art (en Gra�ti W riting)

b egrep en hebb en, maar het fungeert o ok als een so ort sc hild om je w are iden titeit ac h ter te

v erstopp en. Om, zoals F airey zegt, niet v eran t w o ordelijk geac h t te w orden v o or je daden.

Ook Visualised vindt die anonimiteit een gro ot v o ordeel. Op mijn vraag w aarom hij aan

Street Art do et, an t w o ordde hij: �Da's gewo on e en handige manier om daarme e naar

buiten te komen. (...) ge wilt automatisch gezien wor den met uw dingen, maar to ch uzelf

niet naar vo or schuiven, to ch e en b e etje op de achter gr ond. (...) �

98

Visualised v ergelijkt

het v erder nog met c hatten: �Ge kunt uzelf gewo on als iemand anders vo or do en, en dat

vind ik wel lachen .�

99

Ook Pisa73 en Ev ol sp elen af en to e met die anonimiteit, maar deze

k eer zonder pseudoniem, omdat een pseudoniem � en de p erso on die erac h ter steekt � na

v erlo op v an tijd to c h b ek end raakt, missc hien niet v o or 'de gew one mens', maar w el v o or

de mensen binnen een b epaalde scene. Net als F arey , die de impact v an zijn campagne

pas inzag to en hij t w ee mensen die naast hem stonden ho orde discussiëren of er n u een

band dan w el een cultus ac h ter sc h uilde en do or die discussies net gemotiv eerder w erd

100

,

houden o ok Ev ol en Pisa 73 erv an te observ eren ho e ze b ek ender w orden en w at mensen

in h un naaste omgeving v an b epaalde w erk en vinden, zonder dat die mensen w eten dat ze

degenen die die w erk en gemaakt hebb en, k ennen.

101
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F AIREY, S. [in ternet] (22.04.2004), alinea 8
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Visualised [in terview], 10 juli 2006
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ibidem

100

F AIREY, S. [in ternet] (22.04.2004), alinea 8

101

Pisa73 [in terview], 20 juni 2007
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2.4 Pro�lering

In v olgend ho ofstuk ga ik na ho e Street Artists zic h pro�leren. Ik sc hets het b eeld dat

ze v an zic hzelf hebb en en willen uitdragen. V erder omsc hrijf ik de do elgro ep die ze willen

b ereik en en onderzo ek v an w elk e k analen ze gebruik mak en om h un w erk aan die do elgro ep

te presen teren of om zelf andere w erk en te leren k ennen.

2.4.1 Beeld v an de Street Artist

Om het b eeld dat de Street Artist v an zic hzelf heeft te kunnen b epalen, mo eten w e eerst

h un b eeld v an Street Art an sic h k ennen. Afhank elijk v an w elk e inhoud men aan Street

Art geeft en w elk e drijfv eren daarmee v erb onden zijn, is namelijk o ok het b eeld dat de

Street Artist v an zic hzelf heeft anders. Zoals reeds in de b egripsdiscussie is opgev allen,

blijkt dat er nog steeds geen duidelijk e consensus b estaat o v er w at Street Art n u eigenlijk

is. De term dekt een v age lading die v ele ric h tingen uitk an.

T o c h is er een grondstelling: in de con text v an Street Art sp eelt de straat een grote

rol in de b eeldv orming. Klitzk e wijst in haar scriptie op het feit dat Street Artists zic h

w at h un houding ten opzic h te v an de straat en de op en bare ruim te b etreft b ewust onder-

sc heiden v an andere b ew oners: �Sie b ezeichnen sich als aktiv und A ktivistIn im Ge gensatz

zu den p assiven Stadtb ewohnerInnen. �

102

Ze haalt hier het v o orb eeld aan v an Gould, die

stelt: �Ja, ich hab e jetzt einen aktiven A nsatz. (...) Seitdem ich jetzt Plakate kleb e, (...)

hab e ich es letztend lich gescha�t, richtig aktiv zu wer den dr auÿen �

103

Het w o ord activist

k an men dubb el in terpreteren. Niet alleen is het een afgeleide v an het letterlijk e actief-zijn

� iemand die v eel w erk en op straat plaatst, is actief � maar het k an o ok een p olitiek e

connotatie dragen.

104

In V an Dale w ordt een activist omsc hrev en als vrijheidsstrijder, op

Wikip edia vinden w e v olgende omsc hrijving: �A ctivists ar e p e ople engage d in activism.

A ctivism, in a gener al sense, c an b e describ e d as intentional action to bring ab out so cial

102

KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 37

103

Gould, zoals geciteerd do or KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 37

104

KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 37
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or p olitic al change.�

105

Met deze p olitiek e en so ciale connotatie kunnen w e w o orden v er-

binden als milieuactivist, mensenrec h tenactivist en vredesactivist. Ook binnen de Street

Art zijn er actoren die de Street Art gebruik en als (p olitiek) protestmiddel. Niet alleen

tegen w o ordig, maar o ok in de lo op v an de gesc hiedenis w orden en w erden v ersc hillende

Street Arttec hniek en als strijdmiddel ingezet, denk en w e maar aan Mei 1968 in P arijs of

de stencils v an de Sandinistisc he opstandelingen in het Nicaragua v an de jaren 1970. De

uitleg v an de termen als actief-zijn of activist hangt dus af v an de in vulling en de in ten tie

die elk e Street Artist op zic h heeft, en de meningen o v er �was Str e et A rt leisten kann und

sol l � zijn enorm v erdeeld.

106

Gould omsc hrijft de relatie tussen actiev e Street Artist en

passiev e passan ten als een so ort gev en en nemen:

�Das ist wie so ein T ausch. Ich nehme den L euten einen T eil ihr er A uf-

merksamkeit. Ich nehme mir einen Ort dr auÿen, einen Moment ihr er Zeit und

die sol len im W e chsel dafür etwas krie gen.�

107

V o or Gould draait het actief-zijn om een sym b olisc he comm unicatie en in teractie met de

v o orbijgangers. Ook andere Street Artists vinden het b elang v an Street Art � zoals w e al in

het ho ofstuk o v er de drijfv eren v ernomen hebb en � dat ze de stad �p ositiv mit(...)gestalten,

sich einbringen können �

108

Nomad ho opt dat Street Art uiteindelijk zal zorgen v o or een

men taliteitsv erandering bij de mensen:

� [D]ie Gesetze wer den sich viel leicht nicht ändern, ab er viel leicht wir d [sich]

einfach der zivile Umgang mit dem Phänomen Str aÿenkunst und W riting (...)

ir gendwann ändern, und die Menschen wer den sehen, dass sie die Str aÿe nicht

b esitzen können, sondern dass die Str aÿe al len gehört. �

109

En niet alleen b eho ort de straat tot alle mensen, ze zou o ok � zo legt Klitzk e de w o or-

den in Nomads mond � � [a]ls Ort der Ö�entlichkeit (...) in Bezug auf die verschie denen

105

www.wikip edia.com
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KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 38
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Nutzungsweisen o�en sein für al le Menschen �

110

.

De daad v an het zak en op straat zetten, maakt v an deze Street Artists activisten. Net

als Gould en Nomad erv aart Banksy , een Street Artist uit Bristol, Engeland, het w erk en

in de straat als het w orden v an een actief deel v an die stad: �Painting in the str e ets me ans

b e c oming an actual p art of the city. It's not a sp e ctator sp ort. �

111

Hij kiest ec h ter (meestal)

o ok sp eci�ek v o or de stenciltec hniek, omdat die v olgens hem al in trinsiek een p olitiek k an tje

heeft:

� I also like the p olitic al e dge. A l l gr a�ti is low-level dissent but stencils have

an extr a history. They've b e en use d to start r evolutions and to stop wars. They

lo ok p olitic al just thr ough the style. Even a pictur e of a r abbit playing a piano

lo oks har d as a stencil.�

112

Daaren b o v en zet een Street Artist als Banksy o ok de inhoud v an zijn w erk in als middel zet-

ten om p olitiek-getin te commen taar te gev en. Beelden die in het collectiev e geheugen zijn

opgeslaan w orden v erdraaid of gecom bineerd, zo dat de b etek enis een t wist krijgt en v aak

een wrange nasmaak ac h terlaat. Zo liet hij bijv o orb eeld de b eeltenis v an het do o dsbange

en zw aarv erbrande napalm-meisje hand in hand lop en met een grijnzende McDonaldsclo wn

en Mic k ey Mouse, t w ee �guren die zeer v erb onden zijn met de Amerik aanse cultuur.

V o orts v o orzag hij de Britse Queen � zoals ze op de geldbiljetten staat � v an een

ap engezic h t, liet Britse p olitieagen ten-in-uniform kussen, gra�ti-spuiten of tegen de m uur

plassen, gaf De Do o d een smileygezic h t, liet ratten met een p enseel gra�ti aan brengen in

de straat en brac h t een aap, die als sandwic hman op zijn b ord het statemen t � L augh now,

but one day we'l l b e in char ge � dro eg op de metro aan. T o en hij in 2005 negen w erk en

aan brac h t aan de P alestijnse k an t v an de m uur tussen Israël en P alestina, liet hij heel w at

commotie on tstaan. Met stencils, landsc hapsb ehangpapier en met de vrije hand creëerde hij

ramen, gaten en uit w egen. Een w erk to on t een gat in de m uur, w aarac h ter een paradijselijk

uitzic h t sc h uilt met palm b omen en een zee. Onderaan staan t w ee gestencilde kinderen met

110

Klitzk e K. [scriptie] (2005), p. 38

111

Banksy in Manco T. (2002), p. 79

112

idem, p. 76
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Figuur 2.10: Banksy � Napalm

Figuur 2.11: Banksy , P alestijnse m uur

emmertjes en een sc hop, alsof zij het gat hebb en gemaakt. Een ander w erk to on t een

gelijk aardig motief, maar n u is één v an de jongetjes reeds aan de o v erk an t. Bij een ander

deel v an de m uur lijkt het alsof er een �ap los is en er gro ene v egetatie v an de andere k an t

k om t piep en. Nog een ander w erk to on t een in terieur, t w ee sofa's, een bijzettafeltje met

blo em en gordijnen in het wit met een simp ele zw arte omlijning. Het raam geeft uitzic h t

aan een prac h tig kleurrijk landsc hap met b ergen en een meer. In een ander tafereel vliegt

een meisje met b eh ulp v an ballonnen naar omho og of v erfde een jongetje met witte v erf

een ladder die tot aan de b o v enk an t v an de m uur uitk om t.

Niet iedereen w as ev en opgezet met Banksy's stun t. Tijdens het plaatsen v an deze

w erk en w erden Banksy en zijn medew erk ers meermaals do or Israëlisc he soldaten b edreigd.

Ook to en de actie op in ternet gepubliceerd w as, on tving hij een haatmail met de medede-
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ling dat hij zic h maar b eter uit de p olitiek k on houden.

113

Niet alle Street Artists b estemp elen zic hzelf ec h ter als een activist. Sommigen zien zic h-

zelf en andere Street Artists eerder als kunstenaar of gra�sc h designer. Deze b estemp eling

gaat terug op t w ee v ersc hillende visies o v er Street Art.

Sommigen catalogeren Street Art als kunststroming. Zo zegt Dzia Dzia:

�Ik denk dat dat op dit moment e en str oming aan het wor den is, zo als het

Kubisme of der gelijke me er, en dat dat me er e en so ort to e gep aste kunstvorm is.

Het staat er eigenlijk los van, maar langs de ander e kant is het o ok e en te gen-

r e actie op wat was gewe est, maar te genwo or dig is dat o ok gewo on e en str oming

zo als e en ander e, denk ik.�

114

Een logisc h gev olg v an deze visie is dan o ok dat de b eo efenaars v an Street Art kunstenaars

zouden zijn.

Anderen zien Street Art niet als een kunststroming, maar als een middel, als een extra

w erkgebied: �(...)für mich ist Str e et A rt keine Kunstrichtung, sondern das ist von mir aus

ein F eld, indem sich der Künstler auch b ewe gt,(...)eher ein Betätigungsfeld o der so. �

115

In deze optiek is de Street Artist geen kunstenaar omdàt hij Street Artist is, maar een

kunstenaar in de eerste plaats � of gra�sc h v ormgev er, w an t w e zien dat v ele Street Artists

in de gra�sc he sector actief zijn en o ok h un w erk op de straat daar meer bij aanleun t.

In de b eeldv orming v an Street Artists sp eelt o ok m ythev orming een niet w eg te denk en

rol. Het b eeld dat anderen v an hen hebb en, k o esteren ze dikwijls o ok zelf. De idee v an

vrijheid en reb elsheid die v o ortk om t uit de illegaliteit v an de meeste Street Art

116

is v o or

v elen een v an de meest op windende asp ecten. Banksy , een v an de meest to onaangev ende

113

REINECKE J. (2007), p.59

114

Dzia Dzia [in terview], 7 juli 2006

115

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

116

Niet alle Street Art is illegaal. Zo vindt men bijv o orb eeld b ew erkt vuilnis of Street Art dat gemaakt

is met materialen die niet als illegale middelen w orden gezien.
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� zoniet de meest to onaangev ende � Street Artists v an het momen t, v o or wiens kunst

n u o ok buiten het Street Art w ereldje hoge b edragen w orden neergelegd, kiest er ondanks

zijn succes en de v ele aanklac h ten die tegen hem lop en nog steeds v o or om o ok illegaal te

w erk en:

� The art is not getting picke d up for it, and that's the biggest buzz at the

end of the day b e c ause you c ould stick al l my shit in T ate Mo dern and have

an op ening with T ony Blair and Kate Moss on r ol ler blades handing out vol-

au-vents and it wouldn 't b e as exciting as it is whan you go out and you p aint

something big wher e you shouldn 't do. The fe eling you get when you sit home on

the sofa at the end of that, having a fag and thinking ther e's no way theyr e going

to rumble me, it's amazing... b etter than sex, b etter than drugs, the buzz. �

117

In plaats v an te w ac h ten tot hij e�ectief een op ening v an een eigen ten to onstelling in T ate

Mo dern met T on y Blair en Kate Moss k on meemak en, plaatste hij dan maar zelf, onge-

vraagd en illegaal, zijn w erk en in een aan tal v an 's w erelds gerennomeerde m usea. Niet

alleen is illegaliteit v an gro ot b elang bij de Street Art b eleving , heel w at v an de actoren

k ok etteren er o ok mee.

118

De straat w ordt niet alleen gezien als op en bare ruim te w aar

gemeensc happ elijk geleefd en gehandeld w ordt, maar o ok als een plaats w aar geïnstituti-

onaliseerde con trole geldt die individuele zelfon tplo oiing b eknot.

119

Do or daar tegenin te

gaan, gedraagt de Street Artist zic h als een mo derne Tijl Uilenspiegel. Street Artists sp elen

een k at- en m uissp el met de autoriteiten. Soms v erwijzen ze via h un b eeldtaal heel direct

naar dat sp el. Om nog maar eens Banksy al v o orb eeld te nemen: een v an zijn stencils is

die v an een o�ciëel uitziende v erklaring �Metr op olitan A uthority Highways A gency. This

wal l is a designate d GRAFFITI AREA �, inclusief w ap ensc hild en b esluitsn ummer, die hij

op gesc hikte w anden v o or gra�ti aan brengt. Klitzk e geeft in haar scriptie het v o orb eeld

v an de leuze "Unb ewacht� , een bijsc hrift dat de leden v an de Berlijnse Zw eib eiNac h t bij de

stiek em � in de nac h t � gemaakte w erk en zetten:

117

Banksy in The Guar dian , zoals geciteerd do or REINECKE (2007), p. 61

118

KLITZKE K. (2005), p. 41

119

idem, p. 40



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 53

Figuur 2.12: Zw eib eiNac h t, Unb ewacht

�Hier wir d mit Humor dar auf hingewiesen, dass es den MacherInnen of-

fensichtlich gelungen ist unb ewacht in den ö�entlichen R aum einzugr eifen (zu

zweit in der Nacht). Zugleich deutet das Motiv dar aufhin, dass das R isiko ein-

zugehen etwas V erb otenes zu tun und dab ei eventuel l erwischt zu wer den, den

A kteurInnen A b enteuer und V er gnügen b er eitet .�

120

De naam v an deze crew � Zw eib eiNac h t � v orm t trou w ens een go ed v o orb eeld v o or een

ander facet in de m ythev orming: de nac h t (in de gro otstad). Dit elemen t hangt natuurlijk

nau w samen met de illegaliteit w aar ik het zonet o v er had. Omdat het v erb o den is, zijn

Street Artists � om de pakk ansen te v erkleinen � bijna v erplic h t 's nac h ts de straat op te

gaan, w anneer er minder mensen op straat zijn en men minder zic h tbaar w ordt. In de

�lm en de literatuur krijgt de nac h t een magisc he en v erh ullende rol to eb edeeld, die zo w el

angst in b o ezem t als aan trekt.

121

Een naam als Zw eib eiNac h t b ev estigt dit geroman tiseerde

b eeld v an nac h tra v en. Ook in België is er een crew met een gelijk aardige v erwijzing in zijn

120

idem, p. 41

121

idem, p. 42
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naam. Nac h t w ac h t uit Mec helen lijk en zic h met h un naam te willen uiten als degenen die

het 's nac h ts, dus buiten het o og v an de so ciale en geïnstitutionaliseerde con trole, v o or het

zeggen hebb en, de w ac h t houden.

Als laatste pun t in deze b esc hrijving v an het b eeld v an de Street Artist wil ik wijzen

op het feit dat er naast deze p erso onlijk e in vullingen, die v ersc hillende ric h tingen uitgaan,

nog een om v attender b eeld b estaat, namelijk de notie v an de Street Artists als deel v an een

scene. Ho ew el de meningen o v er de inhoud en w erking v an Street Art onderling v erdeeld

zijn, gaat er to c h een so ort v an gro epsgev o el uit. V ele Street Artists k ennen elk aar � al is

het enk el via h un pseudoniem � en zo ek en elk aar op terwijl ze andere w erk en b ew onderen

en/of b ecommen tariëren.

2.4.2 Do elgro ep

Als je hen vraagt w aarom Street Artists h un w erk en op straat aan brengen, an t w o orden de

meesten dat ze daarmee 'een grotere gro ep mensen' willen b ereik en. Ov er een sp eci�ek e

do elgro ep blijv en ze ec h ter tamelijk v aag. Het publiek dat ze willen aansprek en mo et zo

ruim mogelijk zijn:

�Ich glaub e nicht, dass das Publikum, was sich Str e et A rt anschaut, (...)

dass das so eine homo gene Grupp e ist, (...) Das sind wahrscheinlich viele

Bevölkerungsschichten.�

122

Net die v aagheid en onsp eci�ekheid v an het do elpubliek maakt Street Art attractief:

� Das ist ja auch der Grund, wieso man es auf der Str aÿe setzt, weil da

al le L eute vorb eilaufen, die da vorb eilaufen. Und ir gendwie nicht ge�ltert sind

dur ch ir gendwelche Kunstszenen o der F r eundeskr eise o der V erteilerlisten o der

sonst was, sondern es laufen halt die vorb ei, die da wohnen o der arb eiten o der

zu Besuch sind . �

123

122

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

123

ibidem
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Het do elpubliek is dus in de eerste plaats de mensen die � om w elk e reden en met w elk e

ac h tergrond dan o ok � langs de w erk en lop en, een breed publiek dat � do esn 't r ely on the

c on�nes of a gal lery, or the art establishment �

124

, zo vindt o ok Slink ac h u. Een b elangrijk

v ersc hil met het ten to onstellen in een galerie is dat de mensen bij w erk en op straat �sich

nicht wehr en [können] �

125

. Als mensen naar een galerie, ten to onstelling of een m useum

gaan, do en ze dat met een b epaalde v erw ac h ting: ze willen kunst zien. Op straat v alt die

k euze 'om kunst te willen zien', en zic h daarv o or o ok actief te b ew egen, w eg. Het w erk is

er, het is in het dagelijkse lev en ingeslop en en je k an er op stoten, o ok als je dat niet wil.

T o c h blijft de vraag ho ev eel mensen men w erk elijk b ereikt met w erk en in de straat.

Uit mijn eigen erv aring en gesprekk en met mensen uit mijn omgeving k om t namelijk naar

v o or dat men v ele v an de Street Art w erk en pas ziet als men er o ok actief naar op zo ek is of

w eet w aar men mo et kijk en. In deze optiek w ordt het b eeld v an de 'p assieve to eschouwer'

uit het v orige ho ofdstuk tegengesprok en. Ook Nuage geeft to e dat v eruit niet iedereen de

w erk en opmerkt. Hij spreekt dan o ok v an � o o gsno ep � als hij het o v er Street Art heeft,

omdat de w erk en als het w are een b eloning zijn v o or de mensen die het w aarnemen:

�(...)ik heb nu e en bijzonder e r e�ex, ik zie over al stickertjes, als zoiets mo oi

is, en ge merkt dat op, driekwart van de mensen zal het niet opmerken, maar

jij wel, en dat is dan e en b eloning vo or u, omdat je het opmerkt. A ls je naar

e en tento onstel ling gaat, dan mo et je zelfs al niet me er zo eken.�

126

Heel w at w erk en zijn zo subtiel dat de meeste mensen er gew o on aan v o orbijlop en, zonder

het in zic h opgenomen te hebb en, laat staan dat het w erk hen tot een kritisc he re�ectie

heeft b ew ogen. Nuage maakt dan o ok een ondersc heid tussen de mensen die de Street Art

willen zien, en mensen die het niet willen zien. �En de genen die het niet wil len zien, die

kijken er dan maar niet naar. �

127

V o or Ev ol en Pisa73 v an CT'INK b eho ort deze laatste

gro ep mensen ec h ter o ok tot de do elgro ep. Op mijn commen taar dat niet iedereen de

124

'Slink ac h u in terview' [in ternet] (24.01.2007), alinea 6

125

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

126

Nuage [in terview], 6 juli 2006

127

Nuage [in terview], 6 juli 2006
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Figuur 2.13: Slink ac h u, No , close-up en globaal b eeld

w erk en die in de straat hangen ziet, merkten ze op:

�Pisa73: Ne e, das ist richtig, ab er Publikum sind sie ja tr otzdem. Zumindest

p otenziel les Publikum.

Evol: Das ist ja der Grund um was auf der Str aÿe zu machen, um L eute zu

err eichen, die man sonst nicht tr e�en wür de. �

128

Inderdaad kunnen sommige mensen o ok do or een to ev alligheid op een b epaald w erk atten t

w orden. Slink ac h u, die b ek end is do or zijn Little Pe ople � a tiny str e et art pr oje ct (�g.

2.13), w aarv o or hij sinds een jaar cen timeterkleine miniatuur�guren, die meestal gebruikt

w orden als decoratie bij maquettes of mo delsp o orb ou w en, in de Londense straten kleeft,

v ertelt dat zijn do elpubliek t w ee v ersc hillende so orten v an to esc hou w ers om v at:

�The sp e ctator is imp ortant, but the way my pie c es work on the net to o

me ans that I am almost c onsidering two di�er ent sp e ctators when I make a

pie c e and photo gr aph it. Pe ople have se en my work online and r e c o gnise d the

128

Pisa 73 en Ev ol [in terview], 20 juni 2007
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ar e a it was plac e d and gone out to take or lo ok at the little p e ople ther e.(...)

But I also like to imagine that unsusp e cting p e ople stumble acr oss my pie c es

sometimes and think �What the fuck!?!� (...)�

129

Met zijn w erk en in de straat wil hij dus mensen b ereik en die er on v ermo ed langslop en en

de kleine 3D-installaties to ev allig opmerk en. Een ander do elpubliek w ordt v o oral b ereikt

do or de foto's die hij v an de kleine mensjes en h un plaatsing maakt en op het in ternet zet.

Mensen die deze foto's zien, gaan daarna actief op zo ek naar de w erk en. En o ok dat vindt

de Street Artist één v an de gro otste c harmes v an het gebruik v an de publiek e ruim te: er

is v oldo ende sp eelruim te � in de t w ee b etek enissen v an het w o ord � om zo w el te zo ek en

zonder te vinden als om te vinden zonder zo ek en. Of, zoals hij het zelf zegt: �I love the

ide a that p e ople wil l lo ok out for my work but never �nd it, or stubble up on it and wonder

why on e arth it is ther e.�

130

Ondanks de b ew ering dat Street Art 'iedereen' wil aansprek en, k an niet on tk end w or-

den dat de anderen v an de Street Artscene een b elangrijk do elpubliek v ormen. Reeds in

ho ofdstuk 2.1Afbak ening en b egripsdiscussie w erd duidelijk dat erk enning en herk enning

binnen het Street Artmilieu een grote rol sp eelt en dat de actoren v an dat milieu v aak di-

rect op elk aar of elk aars w erk zinsp elen. Aangezien de andere straatkunstenaars 'dezelfde

taal' sprek en, zijn ze natuurlijk o ok een dankbaar en zek er publiek. Ze hebb en � do or h un

eigen b ezigheden op de straat � een neus v o or de plaats w aar Street Art zic h zou kunnen

b evinden, zo ek en v aak o ok dezelfde plaatsen op en houden mek aar op de ho ogte v an nieu w e

dingen. Zo v ertelde Luxe:

�Ik denk dat dat stickerwer eldje o ok wel e en b e etje e en so ort van eigen we-

r eldje is van e en aantal mensen die zich daarvo or inter esser en en daarme e b ezig

zijn. A ls die gewo on op str aat lop en, zo als wij hier bijvo orb e eld in Berlijn, wij

kijken no g e er der naar lantaarnp alen dan bijvo orb e eld e en historisch geb ouw.�

131

129

'Slink ac h u in terview' [in ternet] (24.01.2007), alinea 12

130

idem, alinea 6

131

Luxe [in terview], 14 juni 2007
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Figuur 2.14: Da ydream Nation, Kut-emostr aatje
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Soms hangt de do elgro ep o ok af v an w at men met het w erk in kw estie wil b ereik en. Da y-

dream Nation gaf daarv an het v o orb eeld v an zijn Kut-emo -stic k er. Do or die stic k er op het

naam b ordje v an het K opstraatje in An t w erp en te klev en, v eranderde hij die straatnaam

in Kut-emo-str aatje. Deze actie w as geric h t naar de emo's

132

die dat straatje b ev olk eren,

�om ze e en mes onder de riem te steken �

133

Bij w erk en die een b o o dsc hap naar een sp eci�ek e b ev olkingsgro ep uitdragen, is de

do elgro ep w erk p er w erk te ondersc heiden.

2.4.3 Kanalen

Er zijn v ersc hillende k analen om het w erk v an Street Artists te on tdekk en en te b ew onderen.

In dit deel zal ik uitgebreid ingaan op deze comm unicatie- en demonstratiew egen.

Straat / Op en bare ruim te

Op de eerste plaats is Street Art natuurlijk in de straat te zien. V o or v eruit het merendeel

v an de Street Artists is dit de b elangrijkste ruim te om w erk te tonen. Bij het b esprek en

v an de drijfv eren

134

en het do elpubliek

135

kw am het b elang v an en de manier w aarop Street

Artists in de straat comm uniceren reeds aan b o d.

Naast Street Art w erk en die alleen in het straatb eeld staan, vindt men in die straten o ok

enk ele v erzamelplaatsen v an v ersc hillende w erk en v an v ersc hillende Street Artists. V o or

een v erzameling stic k ers op bijv o orb eeld de ac h terk an t v an een v erk eersb ord of glazen

wink eldeur, b edac h t Jero en Jongeleen (alias In�uenza) de term Stickermuseum , een term

de o ok do or andere Street Artists w erd o v ergenomen.

136

Dat er zo'n plekk en zijn w aar

een hogere concen tratie v an w erk en te zien is, mag o v erigens niet v erbazen. Zoals reeds

132

Emo , dat v o ortk om t uit emotional , is een sub cultuur v an jongeren met een stereot yp e klederdrac h t

en eenzelfde m uzieksmaak (v o ornamelijk emo core, screamo, p oppunk). Het zijn v an emo w ordt v aak

gelinkt met emotionele buien, en het v erw erk en v an deze gev o elens do or middel v an dic h ten en auto-

m utilatie. Ze w orden b esc hrev en als v erlegen, gev o elige, emotionele, teruggetrokk en p ersonen. Bron:

h ttp://nl.wikip edia.org/wiki/Emo_%28sub cultuur%29

133

Da ydream Nation [in terview], 14 juni 2007

134

2.3.2

135

2.4.2

136

REINECKE (2007), p. 113
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Figuur 2.15: 'Stic k erm useum'

b ew ezen is, trekt gra�ti andere gra�ti aan en hetzelfde geld v o or Street Art. Do or w erk en

naast of in de buurt v an andere w erk en te klev en, kunnen de Street Artists in terageren

en comm uniceren. Bo v endien gev en de meesten to e dat ze geen w erk en zetten op een

'prop ere', witte m uur:

�V o or stickers: enerzijds is het tof om zo e en maagdelijk le ge plek te vinden

op de achterkant van e en verke ersb or d of der gelijke, en anderzijds is het leuk

om uw sticker naast die van ander en te plakken. V o or stencils: liefst op e en

muur die e en to�e structuur he eft en op e en to�e plaats staat met eventue el al

wat me er gr a�ti op. Ik do e het eigenlijk niet op mensen hun gevel als er no g

niets opstaat.�

137

En o ok Nuage deelt die mening:

�(...)ik ga no oit e en tag zetten op e en mo oi huis ofzo, of op e en gewo on witte

gevel ga ik o ok niet taggen. A ls het gewo on onder getagt is, ga ik wel mijn tag

misschien erbij zetten. Stickers zet ik me estal o ok op plekken die duidelijk in

het zicht zijn, zo dat mijn sticker er wat uitspringt te genover de r est.�

138

137

Da ydream Nation [in terview], 5 juni 2006

138

Nuage [in terview], 6 juli 2006
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Figuur 2.16: W all Street Journal

Naast die niet-geco ördineerde samen w erking tussen Street Artists, als ik deze samen w erking

zo mag no emen, zijn er ec h ter o ok minder to ev allige co öp eraties. Soms gaan Street Artists

o ok samen op pad. Street Artists zo ek en elk aar op. Street Artist die uit dezelfde stad

k omen, maar o ok v an ergens anders, een ander land of zelfs een ander con tinen t. Om

b ek end en geresp ecteerd te w orden, is het namelijk aangew ezen je w erk op zo v eel mogelijk

plaatsen te tonen. W anneer er dus een Street Artist op b ezo ek is, is het een gangbare

gew o on te om samen de stad in te trekk en � al is het maar omdat zo'n plaatselijk e gids de

go ede plaatsen al k en t. Bo v endien is het een b o ost v o or je reputatie als je je w erk naast

het w erk v an een b ek ende Street Artist k an zetten.

139

Daaren b o v en w erk en Street Artists soms samen v o or v ersc hillende pro jecten. Het W all

139

Da ydream Nation, informeel gesprek
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Street Journal-pro ject in Berlijn (�g. 2.16) is daarv an een go ed v o orb eeld. De samen-

w erking v an een hele gro ep Street Artists uit een b epaalde plaats w erd in dit pro ject

gekristalliseerd. W all Street Journal w as hier letterlijk te nemen. Aan v ersc hillende m u-

ren in F riedric hshain w erden enk ele teksten, een in terview en heel w at �optischer details�

140

gekleefd als w are de m uur één grote kran t. Heel w at mensen uit de Berlijnse Street

Artscene deden mee. Al wie het geb euren had gemist, w erd opgero ep en zelf nog w erk en

te gaan bijzetten, zo dat de kran t nog elk e dag zou gro eien. V an eind 2003 tot septem b er

2004 w aren er negen 'uitga v en'. Hiermee wilden de organisatoren niet enk el w erk en aan

een publiek tonen, maar het w as o ok een reactie tegen de mediah yp e die o v er Street Art

w aaide. Do or de actoren zelf aan het w o ord te laten in in terviews en artik els o v er urbane

asp ecten en die o ok gratis v o or iedereen b esc hikbaar te stellen, wilden ze de clic hées die

o v er Street Art de ronde deden on tkrac h ten.

141

In de b espreking v an het do elpubliek lazen w e al dat heel w at mensen de w erk en niet

opmerk en als ze zic h haastig v an pun t A naar B b ew egen. Meer en meer zien w e ec h ter

o ok het andere uiteinde. Zo organiseert de Gra�ti jeugddienst vzw b egeleide tours do or

de straten v an Gen t of Brussel die v an gra�tipiece tot Street Art w erk leiden. Ook het

Gra�tim useum in Berlijn organiseert zulk e to c h ten.

Exp o

Naast de w erk en die op straat te zien zijn, w orden o ok heel w at w erk en op ten to onstellingen

geto ond. Deze exp o's w orden ofw el zelf do or de actoren georganiseerd, ofw el gaan ze uit

v an instituten. In ho ofdstuk 3.2.2 zal ik hierop uitgebreid ingaan.

In ternet

T egen w o ordig is het in ternet v an gro ot b elang v o or de v erbreiding en v erspreiding v an

Street Art. Niet alleen de straat maakt deel uit v an de op en bare ruim te, maar de publiek e

ruim te manifesteert zic h o ok in de virtuele w ereld. En in die virtuele w ereld zien heel

140

KM4042 [in ternet] (2004), alinea 1

141

JÄ GER H. en SCHULZ A. (2006), p. 150-151
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w at Street Artists een makk elijk medium om h un w erk te tonen aan een v eel uitgebreider

publiek dan die mensen die men alleen in de straten k an b ereik en. Bo v endien maakt

in ternet het mogelijk om w ereldwijde con tacten te leggen en o ok die con tacten up-to-date

te houden:

� Schon, das ist wahrscheinlich ... zusätzlich zu der Str aÿe, wo meine Nach-

b arschaftzwar dr an [an Str e et A rtwerke] vorb eilaufen kann, kann ich auch einer

Nachb arschaft in A mster dam o der New Y ork zeigen, was ger ade p assiert ist, die

halt nicht vorb eikommen können. �

142

Op deze manier ho eft men niet meer heel de w ereld rond te reizen om o v eral w erk en ac h ter

te laten en zo w ereldwijde faam te v erdienen � al v erdien t een Street Artist o ok n u nog

meer resp ect w anneer zijn w erk en in v ersc hillende steden in de w ereld zic h tbaar zijn � maar

k an de w ereld o ok naar de Street Artist k omen. De w erk en mo eten zo v eel mogelijk gezien

w orden, v olgens Ev ol

143

, en in ternet maakt deze do elstelling een heel pak makk elijk er w aar

te mak en.

Het geeft niet alleen mensen v an v erder w eg de k ans om de w erk en te aansc hou w en. Eén

v an de b elangrijkste k enmerk en v an Street Art is zijn tijdelijkheid en v ergank elijkheid. Dit

hangt samen met de omstandigheden w aar Street Art tot stand k om t. Zo w el w eersfactoren

als het feit dat de w erk en illegaal geplaatst zijn, zorgen erv o or dat v ele w erk en slec h ts een

b ep erkte tijd zic h tbaar zijn. F oto's zijn dan v aak de enige o v erblijfsels. Dankzij die foto's,

die dan op het In ternet geplaatst w orden, blijv en de w erk en to c h op een of andere manier

b ehouden. Slink ac h u, wiens kleine w erk en v aak letterlijk onder de v o et w orden gelop en

of v erwijderd do or stadskuisdiensten nog v o or iemand ze heeft opgemerkt, ziet in in ternet

een manier om w erk en op een andere manier te tonen, zonder dat de b o o dsc hap v an het

w erk op de straat � bij hem draait zijn w erk om de isolatie en eenzaamheid in gro otsteden,

het 'zic h klein en v erloren v o elen'

144

� v erloren gaat :

142

Ev ol [in terview] 20 juni 2007

143

ibidem

144

h ttp://www.spiegel.de/kultur/gesellsc haft/0,1518,4 88 81 5,0 0.h tml
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�F or me, c amou�age is imp ortant as I want my work to b e har d to �nd. I

think the themes of b eing invisible in a big city ar e inter esting to o and something

that a lot of str e et artists ar e inter este d in. My work lives on on the net though

so I know it won 't go c ompletely unse en, just se en in a di�er ent c ontext.�

145

En het ho eft niet mo eilijk zo ek en zijn in de c haotisc he en gediv ersi�ëerde w ereld die in-

ternet heet. Er b estaan ondertussen een aan tal gerenommeerde sites die bijna letterlijk

als v erzamelplaatsen v an Street Art v an o v er de hele w ereld gezien kunnen w orden. Eén

v an de b ek endste daarv an is W o oster Collectiv e

146

, een site met een basis in New Y ork,

maar met con tacten geno eg om v an uit de hele w ereld v erslag uit te brengen. De nadruk

ligt missc hien iets meer op Amerik a en Europa, maar o ok artiesten uit Shanghai, T oky o

en Sydney k omen hier aan b o d. De Europ ese v arian t v an deze site is Ek osystem

147

, maar

o ok hier w orden w erk en geto ond uit Mexico, Buenos Aires, Mon treal of Mosk ou.

Op deze algemene sites k an men terec h t v o or de laatste nieu wtjes in Street-Artland, al

vindt men er � al naargelang de v o ork eur en in vulling v an de siteadministrator � af en to e

o ok dingen die niets met Street Art te mak en hebb en. Er w orden nieu w e w erk en geto ond

en uitgelegd, in terviews gepubliceerd, discussies o v er Street Art (en meer) gev o erd. Ook

aank ondigingen v an exp o's of b o ekpublicaties krijgen hier een plaats en v eelal w ordt er

do orgelinkt naar andere sites v an kunstenaars of pro jecten.

Naast deze sites zijn er sites die zic h sp eci�ek ric h ten naar één b epaald t yp e v an Street

Art, zoals Stencilrev olution

148

of het n u opgedo ekte Stic k ernation. Hier w ordt soms o ok

uitgelegd ho e men dat t yp e w erk mo et mak en. Zo heeft Stencilrev olution een T utorialpa-

gina w aar het v erv aardigingspro ces v an stencils uit de do ek en w ordt gedaan en o ok op de

fora v an deze sites informeren de forumleden elk aar. Andere sites b ehandelen een ruimer

aan b o d v an Street Art, maar binnen een b ep erkte plaats. Reclaim y our Cit y , 'str e et art

pictur e ar chive fr om b erlin '

149

is daar een v o orb eeld v an.

145

'Slink ac h u in terview' [in ternet] (24.01.2007), alinea 10
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www.w o ostercollectiv e.com

147

www.ek osystem.org

148

h ttp://www.stencilrev olution.com

149

h ttp://www.reclaim y ourcit y .net
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Behalv e de algemene Street Artsites hebb en heel w at actoren een eigen in ternetsite

of een blog, mak en ze vriendjes via MySpace

150

of tonen ze h un w erk via F otolog

151

of

Flic kr

152

. Die sites kunnen individueel zijn of een initiatief v an een aan tal gelijkgestemde

Street Artists die zic h v erzamelen. Deze meer p erso onlijk e in ternetpagina's link en soms

naar de algemene sites, maar dikwijls o ok naar de sites v an andere actoren, die dan op h un

b eurt w eer naar anderen link en. Op deze manier on tstaat er een heel net w erk v an mensen

die elk aars w erk b ekijk en en b ecommen tariëren. V olgens Sztuk a F abryk a on tstaan op deze

manier heel w at exp o's:

�En dir e ct als er zo e en gr o ep van mensen e en cirkel b e ginnen vormen en

iets do en of iets wil len do en, of er is iemand anders die iets wil do en(...)[kan

men] die gasten altijd opzo eken en ze ggen: 'Ja ok, ik vind dat wat ge do et op

str aat tof, ik wil dat wel e ens tento onstel len.' Er is altijd wel iemand.�

153

Sinds 2003 k an men o ok meer en meer PDF-tijdsc hriften online vinden.

154

Meestal b e-

handelen deze magazines meerdere ruime thema's als urb an cultur e, style of art en maakt

Street Art daar een deel v an uit. V o orb eelden zijn T ruth

155

, Blo o d W ars

156

of Castle

157

.

Ook elektronisc he nieu wsbriev en en mailinglists b ehoren tegen w o ordig tot de gangbare

k analen om ev enemen ten of geb eurtenissen mee te delen.

Bo ek en / Tijdsc hriften

Behalv e op in ternetsites k an men foto's v an w erk en en af en to e een uitleg o ok in b o ek en

en tijdsc hriften terugvinden.

150

h ttp://www.m yspace.com

151

h ttp://www.fotolog.com

152

h ttp://www.�ic kr.com/; F otolog en Flic kr zijn b eide foto-albums op serv ers die gratis v o or iedereen

to egank elijk zijn

153

Sztuk a F abryk a [in terview] 5 juli 2006
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REINECKE (2007), p. 116
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h ttp://www.100pro of.tv/
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h ttp://www.blo o dw arsmagazine.com
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h ttp://www.castlemagazine.de/
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Binnen de Street Artscene b estaan er een heleb o el media die Sarah Thorn ton �micr o- en

nicheme dia � no em t.

158

Do or h un b ezigheden als gra�cus, illustrator of w eb designer kunnen

Street Artists deze media gemakk elijk zelf on t w erp en, mak en en v erspreiden.

159

Zo on t wierp

Ephameron in de aanlo op v an de Art T rek-ten to onstelling die ze organiseerde zelf de �y ers

en stic k ers, en liet ze die mee v erspreiden do or andere Street Artists. Naast �y ers en stic k ers

w orden o ok kleine tijdsc hriften zelf gepro duceerd. Dzia Dzia bijv o orb eeld geeft elk e t w ee

maanden Krank uit (zie bijlage), een handgemaakt c opyzine op vijftig exemplaren, w aarin

hij w erk en tekst to on t v an zic hzelf en v an Street Artists die hij b ew ondert. V o or elk e

uitga v e vraagt hij een andere Street Artist om de co v ers te on t w erp en en te zeefdrukk en

of te stencilen.

Sinds 2000 w orden b o ek en o v er individuele Street Artists uitgegev en, al dan niet in

samen w erking met de Street Artists zelf. Banksy en Shepard F airy bijv o orb eeld hebb en al

v ersc hillende b o ek en op h un naam staan, maar o ok v an een iets minder b ek ende kunstenaar

als Ephameron v ersc heen in 2006 het b o ek L ove / Pain. Naast deze b o ek en o v er één Street

Artist, k omen tegen w o ordig meer en meer o v erzic h tsw erk en uit, b o ek en w aar v ersc hillende

media en v ersc hillende Artists uit v ersc hillende windstrek en aan b o d k omen. In deze b o ek en

ligt de nadruk v o oral op foto's v an de w erk en, met meestal enk el een b egeleidende tekst of

een k orte pro�elsc hets v an de Street Artist.

V erv olgens v ersc hijnen � samen met de ten to onstellingen zelf � meer en meer cata-

logi of tijdsc hriften die naar aanleiding v an een ten to onstelling zijn bijeengesteld. V o or-

b eelden hierv an zijn de b o ek en v an Backjumps (#1, #2 en #3) in Künstlerhaus Kreuz-

b erg/Bethanien in Berlijn, Duitsland of Sp ank the Monkey (27 septem b er � 7 jan uari 2007)

in het kunstencen trum Baltic Cen tre in Gateshead, Engeland.

Ook de p ers lijkt meer en meer aandac h t te krijgen v o or dit fenomeen. Zo w el in tijd-

sc hriften en kran ten als op de televisie k omen meer en meer items o v er Street Art aan b o d.

Hierbij gaat het om diepgaande artik els, artik els naar aanleiding v an een b epaalde geb eur-

158

Thorn ton deelde in haar onderzo ek naar de manier w aarop media en cultuurindustrie een sub cultuur

mee v ormen en b eïn vlo eden de comm unicatiemedia in in drie gro ep en: micro-, nic he- en massamedia.

THORNTON S. (1996), p. 117

159

REINECKE (2007), p. 115
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tenis of een b epaald w erk, of in terviews met b epaalde actoren. Reinec k e to on t aan dat

ho ew el gra�ti bijna altijd (99%) in de con text v an v andalisme w ordt gesteld, Street Art in

de gesc hrev en p ers meestal een kunstaura krijgt. De reden hierv o or ziet ze in p ersmedede-

lingen v o or ten to onstellingen en b o ek en.

160

Deze massamedia sensibiliseren en informeren

o ok de brede b ev olking o v er Street-Art-b ew eging. Ze zorgen er daarbij zo w el v o or dat

meerdere mensen atten t w orden v o or de w erk en op straat, maar ze sturen deze sub cultuur

met h un b eric h tgeving o ok in een b epaalde ric h ting.

161

V erk o op v an afgeleide pro ducten

Ook in de v erk o op v an afgeleide pro ducten v erspreiden Street Artists h un w erk. De p er-

stekst v an Virus, een ten to onstelling in het HessenHuis (6 mei � 29 juli 2007), spreekt in

deze con text v an: �werken met me dia die uw huiskamer binnendringen: sp e elgo e d, kle ding,

tijdschriften, internet, r adio of platenho ezen.�

162

Heel w at Street Artists hebb en een eigen kledinglijn, al dan niet gecommercialiseerd.

Een b ek end v o orb eeld is Shepard F airey , wiens T-Shirts met Ob ey op druk in p opulaire

alternatiev e wink els als Fish & Chips v erk o c h t w orden. Maar o ok Visualised en Dzia

Dzia on t w erp en kleding en hebb en een afzetmarkt die buiten de regionale of zelfs nationale

grenzen gaat. Bo v endien brengen heel w at merk en v an str e etwe ar collecties uit die do or een

of andere Street Artist on t w orp en zijn. Do or samen te w erk en met commerciële b edrijv en of

de reclamew ereld heeft de Street Artist o ok de mogelijkheid om zijn w erk, zijn char acters

te tonen. En w e zien � zoals de p erstekst al zei � diezelfde c haracters o ok terugk omen

als p opp etjes, kn u�els of ander sp eelgo ed. Ook on t w erp en v an platenho ezen zijn geliefd.

In ternationaal on t wierp Banksy de ho es v an Think T ank v an Blur. In België is iemand als

Dennis T yph us b ek end om zijn platenho eson t w erp en (�g. 2.17).

Binnen de Street Artscene is er heel w at discussie of deze 'afgeleide pr o ducten ' , zoals

ik ze no em, nog onder de no emer Street Art v allen. Ook als ze geen Street Art zouden

160

REINECKE J. (2007), p. 117

161

In ho ofdstuk 3.2.2w orden de gev olgen v an deze ev olutie b esprok en.

162

MUSEA ANTWERPEN [p erstekst ] (02.05.2007), p.1
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Figuur 2.17: Dennis T yph us, 10� platenho es

zijn, k an ec h ter niet on tk end w orden dat do or Street Artists deze middelen w el gebruik en

als k analen om � naast het v erdienen v an geld, w at onget wijfeld o ok een zeer b elangrijk e

reden is � h un zic h tbaarheid nog te v ergroten.

2.5 So orten Street Art � tec hniek en en inhoud

2.5.1 V ersc hillende tec hniek en

W erk en met de vrije hand rec h tstreeks op de urbane w and

V o or deze tec hniek kunnen v ersc hillende materialen gebruikt w orden, zoals spuitbus, v erf-

b orstel, v erfrol, stift, krijt, zelfs sc ho ensmeer, enzo v o ort.

Heel w at v an deze tec hniek en w orden v o oral v o or gra�ti gebruikt, om bijv o orb eeld

tags te plaatsen, thro w-ups

163

, pieces, roll-ons

164

en p olitiek e gra�ti (meestal leuzen) te

163

Thro w-ups zijn snel aangebrac h te en w einig uitgew erkte gra�ti, in één of t w ee kleuren, met een outline

om de letters te mark eren en een in vulling v an die letters met losse strok en.

164

gra�ti met v erfrollen, dikwijls met latex-v erf
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spuiten. Maar o ok v o or m urals en w andsc hilderingen gebruikt men deze tec hiek. Ook

heel w at c haracters, logo's en pictogrammen w orden direct op de m uur geplaatst. Een

bijzonder onsc h uldige tec hniek is die v an krijttek eningen (�g. 2.18). Het materiaal is

v olledig natuurlijk, milieuvriendelijk en afbreekbaar. Men k an een rijk arsenaal v an kleuren

en so orten krijt gebruik en. Het onsc h uldig en kinderlijk k arakter v an krijttek eningen zorgen

erv o or dat het in de maatsc happij b esc hou wd w ordt als een legitiem middel om in het

straatb eeld in te grijp en.

165

Figuur 2.18: Luxe, krijttek ening

Stencil � sjablo on � p o c hoir

Deze drie b enamingen duiden eenzelfde tec hniek aan. Men snijdt een negatiev e tek ening

uit een stuk k arton, kunststof of aluminium � afhank elijk v an ho e dikwijls men het w enst

165

KRA USE D., HEINICKE C. KM4042 (2006), p. 78
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Figuur 2.19: Bo xi, stencil

te gebruik en � , houdt het tegen de m uur en spuit met v erf, zo dat de gaten in het k arton

de v erf do orlaten en er een tek ening op de m uur on tstaat. Do or die tek ening rec h tstreeks

op een m uur te plaatsen, blijft o ok de opp ervlaktestructuur v an die m uur zic h tbaar en

daardo or in tegreert het b eeld zic h in de b estaande omgeving. Deze tec hniek is één v an de

makk elijkste en go edk o opste manieren om een afb eelding steeds opnieu w bijna o v eral aan te

brengen, ev en tueel in een andere kleur. Het mak en v an stencils heeft heel w at gemeen met

zeefdruk en andere druktec hniek en, maar een stencil is v eel gemak elijk er te transp orteren.

Street artist An ton v an Dalen no em t het dan o ok � a p ortable printing pr ess "

166

Op deze

manier w ordt zo w el tekst als b eeld v erspreid. De meeste stencils in het straatb eeld b estaan

uit één laag, en bijgev olg o ok uit één kleur, omdat dat sneller en een v oudiger gaat en er dus

o ok minder pakk ans is. In exp o's � en af en to e o ok op straat � vindt men o ok meerlagige

stencils, die to elaten kleursc hak eringen aan te brengen.

166

J. MA CPHEE, (2004) p.11
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Stic k ers

In plaats v an een tag, tek ening of sjablo on rec h tstreeks op de m uur aan te brengen, w ordt

v aak gebruik gemaakt v an stic k ers. Stic k ers laten to e het meest tijdro v ende w erk th uis af

te handelen en kunnen daarna makk elijk en snel in het straatb eeld w orden aangebrac h t.

Bo v endien w orden stic k ers v aak met andere Street Artists gewisseld en do or anderen op

plaatsen gekleefd w aar men zelf niet k om t, zo dat de v erspreiding v an naam en w erk w ordt

b ev orderd. Do ordat stic k ers o ok makk elijk er afgep euterd kunnen w orden, laten ze bij v eel

Street Artists o ok de indruk na minder illegaal te zijn.

167

Stic k ers kunnen ofw el zelf met

de hand gepro duceerd w orden � hetzij op stic k erpapier w aar al iets op gedrukt staat en

gratis b esc hik aar is

168

, of op nieu w stic k erpapier �, ofw el laten Street Artists ze industrieel

v erv aardigen.

V o orb eelden v an stic k ers vindt u in bijlage.

P osters

Naast op stic k ers w orden sommige w erk en o ok eerst op papier gezet en dan aan de urbane

opp ervlakte gekleeft, met al dan niet zelfgemaakte lijm. De gro otte v an deze w erk en

k an v ersc hillen, v an w erk en die een hele gev el b estrijk en tot kleine papiertjes. Op deze

manier k an men ge(zeef )drukte w erk en v erv aardigen, maar o ok p osters die met v erfb orstel,

spuitbus of stemp eltec hniek en gestalte gegev en w orden, v ersc hijnen in het straatb eeld. De

k omst v an de k opieermac hine b etek ende een rev olutie v o or deze tec hniek, aangezien het

heel makk elijk w erd w erk te v erv eelvuldigen en te v erspreiden.

Als de �guur op het papier o ok nog w ordt uitgeknipt of er in w ordt gesneden, spreekt

men v an cut-outs (�g. 2.2). Op deze manier is er geen witte ac h tergrond meer, maar

w ordt het b eeld direct geïn tegreerd in de arc hitectuur. Krause, Heinic k e en KM4042 zien

hierin een w ezenlijk v ersc hil met de reclame in dezelfde ruim te. T erwijl bij die laatste ge-

167

zie o ok in terview met Da ydream Nation, 14 juni 2007 en KRA USE D., HEINICKE C. KM4042 (2006),

p. 82. Of stic k ers klev en w erk elijk minder illegaal is dan het plaatsen v an gra�ti op een andere manier

v alt ec h ter sterk te b et wijfelen als men het v erhaal ho ort v an Nuage, die een h uiszo eking kreeg omdat hij

stic k ers had geplakt.

168

zo zijn de adresstic k ers om op pak etten te klev en v an de Deutsc he P ost in Duitsland erg p opulair
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bruik gemaakt w ordt v an rec h tho ekige uitsnijdingen en aangebrac h t w orden op een daarop

v o orziene drager, stim uleert een cut-out om de gebruik elijk e kijkgew o on ten ac h terw ege te

laten.

169

Street Artist Gould zegt het v olgende o v er deze tec hniek:

�Häu�g plakatier e ich umschnittene Figur en. Dadur ch wir d ein ganzer Ort

in ein Bild verwandelt. Das �nde ich no ch r eizvoler, als einfach nur ein r e cht-

e ckiges Bild an die W and zukleb en (sic). Man kann ganze A nsichten ver ändern,

indem eine Figur aus einem Hauseingang schaut. �

170

T egels

Ook tegels w orden gebruikt als tussenmedium. Een b ek end v o orb eeld zijn de mozaïek en

v an Space In v ader (�g. 2.20) , gebaseerd op het gelijknamige computersp el uit 1978. Space

In v ader gebruikt v o or zijn mozaïek en gemiddeld zo'n 120 vierk an te tegeltjes v an 2 x 2 cm

cen timeter gro ot, uit een kleurenpalet v an 16 v ersc hillende kleuren.

171

Daarmee stelt hij in

v ele steden o v er de hele w ereld zijn �guren samen, zo dat ze er steeds anders uitzien. Een

andere tec hniek is die die Nuage gebruikt. Hij b esc hildert telk ens één tegel die hij daarna

met siliconenlijm aan de w and kleeft. Ook Los Piratos en F unk 25 uit Ham burg mak en

h un tegels op deze wijze.

169

KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 75

170

ibidem

171

REINECKE J. (2007), p. 75
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Figuur 2.20: Space In v ader en sculptuur

3-D

Naast t w eedimensionale w erk en duik en meer een meer skulpturen en installaties in de

op en bare ruim te op. V ele v an hen zijn niet in op drac h t v an een of andere instan tie. V o or

deze driedimensionale w erk en w orden de meest uiteenlop ende materialen gebruikt. Soms

w orden driedimensionale elemen ten die in de straat aan w ezig zijn omgev ormd, andere k eren

w orden w erk en th uis of in een atelier gemaakt en daarna op straat ac h tergelaten. Met

Slink ac h u is eerder in deze scriptie al een v o orb eeld aangehaald. Ook Banksy heeft een

aan tal sculpturen gemaakt. In april 2004 plaatste hij een gro ot bronzen b eeld in een park.

Het w erk heette The Drinker , naar analogie v an Ro dins b ek ende w erk.

172

Een ander w erk

in 3-D w as een opblaasbare p op in oranje Guan tanamoplunje, dat hij had v astgeb onden

172

Na enk ele dagen w erd het w erk on tv o erd. In plaats v an het gevraagde losgeld v an 5000 p ond te b etalen,

b o o d hij de on tv o erders t w ee p ond, om de p etroleum te b etalen om het b eeld te v erbranden.
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Figuur 2.21: Banksy , Guantanamo

aan de Ro c ky Moun tain Railroad � attractie in Disneyland, California (�g. 2.21).

Mark Jenkins no em t w at hij maakt �T ap e Sculptur e and Str e et Instal lation"

173

(�g.

2.22). Eenden v an plakband zw emmen in plassen, een ro de lop er lo opt uit een rio ol, en

een wink elk arretje krijgt vier b enen in plaats v an wieltjes. Heel w at v an zijn w erk en,

zoals bijv o orb eeld de b enen v an het k arretje, zijn h yp errealistisc h, in de stijl v an Maurizio

Cattelan of Duane Hanson.

174

Eén v an zijn w erk en is dat v an een jongeman in jeans,

die in kleermak erszit tegen de m uur op het v o etpad zit. Zijn gezic h t is v erb orgen onder

een grote k ap, naast hem staat een �esje w ater. De sculptuur is zo realistisc h, dat enk ele

v o orbijgangers het niet kunnen laten om ev en te v o elen of het om een ec h te p erso on gaat

of niet.

Ook de �guren v an de P arijse Prune lijk en h yp errealistisc h � ze do en denk en aan het

w erk v an Ron Muec k � w are het niet dat haar h ybride skulpturen een w at bizarre mengeling

tussen hond en bab y afb eelden. Zij plaatst haar b éb és domestiques � zoals zij ze no em t �

het liefst in de buurt v an alledaagse wink els als bakk erijen en dergelijk e, w aar het v erb o den

is een hond mee binnen te nemen.

175

173

JENKINS, M. [in ternet] (2007), ho ofding

174

BIEBER A. [in ternet] (2007), alinea 5

175

Marc, 'Prune's Chimeras' [in ternet] (06.07.2006), alinea 2
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Figuur 2.22: Mark Jenkins

Figuur 2.23: Prune, Béb és Domestiques
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Figuur 2.24: T ruth(tag)

Het w erk v an de P o olse kunstenaar T ruth of T ruth tag staat daar lijnrec h t tegeno v er.

De Street Artist heeft een duidelijk e v o ork eur v o or het Constructivisme en Minimal Art.

Hij in tegreert zijn w erk en zo in de arc hitectuur en de omgeving, dat het lijkt alsof ze daar

o ok horen. Hij gebruikt piepsc h uim en oud k arton, dat hij recycleert uit oude reclame, om

zijn abstracte v ormen, tek ens en driedimensionale letters gestalte te gev en.

Andere

Ook op afv al k an men Street Art mak en. Een v o ordeel v an dit medium is dat het niet

illegaal is. 6@rtist uit Berlijn (�g. 2.26)maakt hierv an dankbaar en v eelvuldig gebruik. Hij

b esc hildert zw erfvuil, tijdelijk e houten omheiningen, gedumpte k ap otte �etsen of auto's,

ijsk asten, matrassen en sofa's en com bineert dit afv al o ok in installaties.

Sommige Street Artists gaan v erder op dat idee v an legale gra�ti. Zo on t wikk elde de

F rasman Zevs zo w el 'prop ere' als 'onzic h tbare' gra�ti. In de con text v an de Bac kjumps-

ten to onstelling gebruikte hij een stof die enk el onder blac kligh ts zic h tbaar w ordt. In ander

(natuurlijk of kunstmatig) lic h t is er niets te zien. In het Outsides-pro ject in W upp ertal

gebruikte hij een andere tec hniek. Gew ap end met een hogedrukreiniger, w aarmee hij de

vuile lagen die do or luc h tv ervuiliging zijn on tstaan v an stedelijk e w anden te sp o ot, sc hreef

hij � Ich darf die Mauern meiner Stadt nicht b eschmutzen � (�g. 2.25) . Op deze manier
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Figuur 2.25: Zevs

sc hiep hij 'prop ere gra�ti'. Zijn w erk w as ev en duidelijk w aarneem baar als andere gra�ti,

maar legaal. T erwijl Zevs actie nog in het k ader v an een do or Redbull gesp onserd pro ject

w as, lokte de Braziliaan Alexandre Orion een reactie v an de o v erheid uit. V orige zomer

v eranderde hij één v an Sao P aolo's tunnels in een m ural do or allemaal do o dsk opp en te

p o etsen. Op deze manier confron teerde hij de c hau�eurs met de impact die h un uitlaat heeft

op de planeet. Omdat de Braziliaan w ettelijk gezien niets v erk eerds deed � het selectiev e

kuisen v an w anden geen w etso v ertreding � k onden de autoriteiten hem niet stra�en, en

v onden ze er niets b eter op dan de tunnel, en bij uitbreiding ineens àlle tunnels v an Sao

P aolo, do or de brandw eer te laten prop er mak en. Ook P aul Curtis, alias Mo ose, maakt

r everse gr a�ti

176

. Gew ap end met w ater, zeep en b orstel kuist hij (delen v an) v o etpaden

en tunnels in Leeds en Londen zo dat een b eeld on tstaat. De reactie v an het stadsb estuur

w as hier iets vijandiger:

�L e e ds r esidents want to live in cle an and attr active neighb orho o ds, and ex-

p e ct their str e ets to b e fr e e of gr a�ti and il le gal advertising. W e also view this

176

de term die gebruikt w ordt op Wikip edia: h ttp://de.wikip edia.org/wiki/Gra�ti#Rev erse_Gra�ti
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kind of r o gue advertising as envir onmental damage and wil l take str ong acti-

on against any advertisers c arrying out such c amp aigns without the r elevant

p ermission.�

177

De stad b eriep zic h op de An ti-So cial Beha viour A ct en dro eg Curtis op de plekk en terug

'prop er' te mak en.

Deze v o orb eelden tonen aan dat w at tec hniek en en materialen aangaat alles mogelijk

is. Meer dan eens w orden tec hniek en gecom bineerd en on tstaan mengv ormen. De tec hniek

en de materialen die men gebruikt, heeft een e�ect op zo w el de houdbaarheid, de snelheid

w aarmee het w erk aan te brengen is en de manier w aarop er v an uit de rest v an de maat-

sc happij w ordt gereageerd. Bo v endien on tstaan er steeds nieu w e v ormen en on t wikk elingen

die op een andere manier met v o orgaande pun ten ageren.

2.5.2 V ersc hil in inhoud

V o or Katrin W olf in haar scriptie diep er ingaat op de inhoud v an Street Art, citeert ze de

F ranse so ciolo og en �loso of Jean Baudrillard, die in 1975 met Ko ol Kil ler. Der A ufstand

der Zeichen

178

de eerste w as die de semiotiek v an gra�ti onderzo c h t en b ecommen tarieer-

de. Hij b estemp elde gra�ti als L e er e Signi�kanten

179

en ging er dus v an uit dat ze geen

inhoud b ezitten.

180

V o or men ec h ter op deze idee gaat v erderb orduren, mo et men b ese�en

dat de tekst v an Baudrillard handelde o v er de gra�ti v an de jaren 1970 in New Y ork. De

do elstellingen v an de gra�teurs to en w aren v an totaal andere orde dan die v an Street Ar-

tists n u. In ho ofdstuk 2.2, w aar o v er de gesc hiedenis v an de mo derne Street Art gesprok en

w ordt, k an men lezen dat het v o or gra�teurs op die plaats en in die tijd v o ornamelijk te

do en w as om het v erspreiden v an de eigen naam. In die con text duidt Baudrillard aan dat

de tek ens geen inhoud en geen b o o dsc hap met zic h meedragen. V o or de Street Art v an

177

Matt, 'REVERSE GRAFFITI: Clean Green Street Art' [in ternet] (11.01.2007), alinea 6

178

De Duitse v ertaling dateert v an 1978

179

BA UDRILLARD J. (1978), p. 26

180

W OLF [scriptie] (2007) p. 70.
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tegen w o ordig is de tekst totaal gedateerd, aangezien de drijfv eren en do elstellingen

181

� en

daarmee o ok de inhoud � sinds die tijd enorm v eranderd zijn. Men mo et deze tekst v an

Baudrillard daarom eerder als een historisc h do cumen t in zijn een historisc h k ader b ekijk en

dan als onderzo eksv o orb eeld ter hand nemen.

W olf deelt in haar scriptie de v ersc hillende inhouden v an Street Art w erk en op in drie

categoriën, die ze do or in terviews en het b estuderen en ordenen v an zo'n 2000 w erk en k on

distilleren: b etek enisvrije of inhoudsloze w erk en; w erk en die h un b o o dsc happ en in k arik a-

turen in b edden en w erk en die een duidelijk e en eenduidig leesbare b o o dsc hap b ezitten.

182

In de gro ep v an de inhoudsloze w erk en b ehoren v olgens W olf zo w el de traditionele

gra�tiv ormen en diens on t wikk elingen tot meer complexe t yp ologieën, als visuele tek ens

die geen inhoudelijk e b etrekking op de op en bare ruim te of reële geb eurtenissen hebb en,

maar louter als pseudoniemen fungeren (zie �g. 2.1).

183

Het zijn tek ens die geen duidelij-

k e maatsc happ elijk e functie hebb en, zoals bijv o orb eeld v erk eersb orden of stratenplannen,

no c h v erwijzen ze naar een b epaald merk, b edrijf of reële p erso on, aangezien de Street

Artist anoniem blijft. Het logo staat dus op zic hzelf, omdat het naar niets refereert. W olf

citeert in dit v erband 3D-writer Akim, die b ew eert dat het kunst w erk zo tot signatuur

w ordt gereduceert.

184

De these v an Akim dat een kunst w erk tot een handtek ening w ordt

gereduceert, vindt men o ok in de gev estigde kunst w ereld terug.

185

Met Duc hamp en Man-

zoni w erd duidelijk dat een handtek ening v an de kunstenaar v olstaat om iets een w aarde

als kunst w erk te gev en.

Analo og daaraan � zo gaat W olf v erder � k an het tek en, het c haracter, de �guur of het

gra�sc he w erk o ok als reductie v an het kunst w erk tot een logo b egrep en w orden.

186

Sztuk a

F abryk a spreekt in deze samenhang v an het on t wikk elen v an een �gr a�sche identiteit �

187

.

Deze gra�sc he iden titeit functioneert als een merk. De herk enningsw aarde v an deze iden-

181

zie 2.3.2

182

W OLF [scriptie] (2007), p. 71

183

ibidem

184

idem, p. 72

185

idem, p. 73

186

ibidem

187

Sztuk a F abryk a [in terview], 5 juli 2006



HOOFDSTUK 2. STREET AR T � KARAKTERISERING V AN HET VELD 80

titeit

188

k om t o v ereen met de w erking v an een logo w aar een merk ac h ter staat: �Das L o go

dage gen kennzeichnet herkömmlicherweise Pr o dukte dur ch die wie derkehr ende Zeichnung

mittels Pr o duktnamen o der Bildern und macht sie dadur ch zur Marke.�

189

De tek ens v an

Street Art w erk en gev en zo een w aarde aan het getek end ob ject, hetzij gebruikmak end v an

een b etek enisgev end elemen t v an een kunst w erk (do or middel v an een signatuur), hetzij

do or dezelfde tactiek en te gebruik en die commerciële merk en han teren.

De these v an Baudrillard dat de w erk en inhoudslo os zijn, omdat er bijv o orb eeld geen

merk ac h ter sc h uilt, k an o ok do or een andere denkpiste tegengesprok en w orden. Nemen

w e als v o orb eeld Shepard F airey's Ob eycampagne. Deze campagne b egon inderdaad in-

houdslo os, als een grap onder vrienden. Al snel ec h ter bleek dat het motief een onderw erp

v an gesprek w as, en v eranderde het opzet v an de campagne. Met deze campagne to onde

F airey de mac h t aan die v an uit het b eeld en de bijhorende tekst uitgaat. Het gezic h t w erkt

iconogra�sc h en do et denk en aan Orw ell's Big Brother, die de mensen o v eral in het o og

houdt.

190

In com binatie met het w o ord OBEY (als imp eratief v an geho orzamen) w ordt

het b eeld nog v ersterkt:

� Der dynamischen Stil des Schriftzuges wählte er, um den L euten das Ge-

fühl zu geb en, dass OBEY und GIANT wichtige Mitteilungen sind, hinter denen

sich etwas verbir gt. F air eys Ir onie war dab ei, dass die Be deutung in der Be deu-

tungslosigkeitder W orte und der A ndr e-Ikone lag. F air eys Ide e ist, dass man

Menschen mit einer stilistischen Metho de, b ei der Stil üb er Inhalt b estimmt,

manipulier en kann.

191

�

192

F airey b ewijst met andere w o orden dat mensen o ok do or b eelden en tekst zonder inhoud

kunnen gemanipuleerd w orden. Do or dit te willen aan tonen, krijgt het pro ject ec h ter w el

een inhoud. Er zit dan missc hien geen merk ac h ter het b eeld en de leuze, maar w el een

188

Sztuk a F abryla geeft het v o orb eeld v an The London P olice, die met eenzelfde �guur b ek end is gew orden.

De herk enningsw aarde kw am o ok al in 2.1 aan b o d.

189

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 73

190

F AIREY, S. [in ternet] (22.04.2004), alinea 12

191

�p e ople c an b e manipulate d just by stylistic appr o ach � style over substanc e � F airey (2006), p. 32

192

REINECKE J. (2007), p.53
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b edo eling, en die b edo eling is o ok k en baar gemaakt. Dat maakt o ok dat het w erk een

inhoud krijgt, omdat het het idee v ertegen w o ordigt.

In de t w eede gro ep deelt W olf die w erk en in, w aarin de b o o dsc hap op een k arik aturale

manier in w o ord en/of b eeld gezet w ordt. Die b o o dsc hap heeft meestal b etrekking op het

alledaagse lev en (al dan niet sp eci�ek het lev en v an de mensen in de b epaalde stad w aar het

w erk zic h b evindt), stedelijk e v eranderingen en stadson t wikk elingstendensen, omgang met

de media, enzo v o ort. Thema's dus, die rec h tstreeks te mak en hebb en met het publiek dat

men wil b ereik en: de mensen die in de buurt w onen en/of v o orbijlop en.

193

Als v o orb eeld

geeft ze de in Berlijn w onende F ransman SP38, die met zijn leuze 'Vive la b our ge oisie' op

een ironisc he manier commen taar geeft op de v erburgerlijking v an het Berlijnse stadsdeel

Mitte. Zijn b o o dsc hap w erd o ok als zo danig opgemerkt, zo blijkt uit een artik el in Der

Spiegel, w aar het v erhaal v an de 'Bur gerspr ayer' aanleiding geeft v o or een opiniestuk o v er

het �deutschen F euil leton-Deb atte üb er die neue Bür gerlichkeit �.

194

In dat artik el w ordt nog

eens v erduidelijkt dat SP38 � de SP zijn zo w el de initialen v an de man als een p ersi�age

v an het b egrip �Sp ecial P olice� � geen radicale p olitiek e b o o dsc hap wil v erk ondigen, maar

alles iet w at geam useerd gadeslaat en in ludiek e acties omzet. Zijn grapp en zijn ec h ter niet

inhoudslo os, maar hebb en een diep ere b etek enis. Het is, zoals hij zelf zegt, een 'serious

joke'.

195

De derde categorie v olgens W olf b ev at w erk en die dezelfde thema's als die in de v orige

categorie b ehandelen, maar die er directe kritiek op gev en, in plaats v an ze enk el te b eno e-

men of ironisc h te b ecommen tariëren.

196

Ze v erspreiden dus een b o o dsc hap, en dat staat

haaks op Baudrillards idee v an 'le er e Signi�kanten '. Bo v endien, zo zegt W olf nog, zijn deze

b o o dsc happ en on v ersleuteld v o or het hele urbane publiek v erstaan baar. Ze ziet in Street

Art dan o ok v orm v an an t w o ord v an de b ev olking op de massamedia die do or Hans Magn us

193

W OLF K. [scriptie], p. 74

194

OSTERHA US S., [in ternet] (04.04.2006), alinea 1

195

idem, alinea 5

196

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 75
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Figuur 2.26: SP38, Vive la b our ge oisie; 6@rtist

Enzen b erger b ekritiseerd w erd. In 1970 b ekritiseerde deze laatste de massamedia omdat ze

�keine W e chselwirkung zwischen Sender und Empfänger zu[lassen]: te chnisch gespr o chen,

r e duzier en sie den fe e db ack auf das systemthe or etisch mö gliche Minimum �

197

V o orb eelden

v an dit t yp e w erk en zijn de talloze stencils en slogans die als reactie op de o orlog in Irak

en Bush in het straatb eeld v ersc henen. Ook v olgende stencil uit de straten v an Gen t geeft

een duidelijk e p olitiek e en so ciale b o o dsc hap w eer.

Als men het o v er de inhoud v an Street Art wil hebb en, mo et men dat o ok in relatie met

de eigensc happ en v an het medium stellen. Dit asp ect k om t te w einig aan b o d in de indeling

die W olf geeft, omdat de b o o dsc happ en die zij b ehandelt meer p olitiek of so ciaal geladen

zijn. V orm en inhoud gaan ec h ter dikwijls samen, en daaruit k an men nog een ander t yp e

distilleren: de zelfreferen tiële w erk en. Daarom ga ik hier diep er in op de eigensc happ en die

dit medium met zic h meebrengt en ho e Street Artists er inhoudelijk mee omgaan.

Ho ew el er heel w at exp o's georganiseerd w orden en Street Artists o ok in andere v elden

197

ENZENSBER GER, H. M., (1970), p. 160, zoals geciteerd in: W OLF [scriptie] (2007), p. 76

Mijns inziens mo et men deze kritiek sinds de opk omst v an in ternet en, in mindere mate, de gsm en al

h un to epassingen, die het bijna iedereen (in onze W esterse samenleving) mogelijk mak en direct en op enlijk

op deze media te reageren en ermee te comm uniceren, milderen.
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Figuur 2.27: So ciety gets...

actief zijn, is en blijft de b elangrijkste eigensc hap v an Street Art dat het op een op en-

bare plaats aangebrac h t is. Het feit dat Street Art op en baar is, maakt o ok dat het v o or

iedereen to egank elijk is en dat men daardo or met de inhoud o ok iedereen (p oten tieel

198

)

k an b ereik en. Dit asp ect geldt natuurlijk o ok v o or de drie so orten inhoud die hierb o v en al

b esprok en zijn. Do or die op en baarheid v alt het w erk ec h ter o ok ten pro oi aan alle so orten

w eersomstandigheden en andere elemen ten die het w erk � langzaam of snel � v ernietigen.

V an zo dra een Street Artists zijn w erk in de straten aan brengt, stelt hij het blo ot aan regen,

wind, felle zon, vriesk ou, uitlaatgassen, mo edwillige of onopzettelijk e b esc hadigingen. Zo-

dra het w erk on tstaat, b egin t onherro ep elijk o ok het v erv alpro ces.

199

Met die tijdelijkheid

mo et men leren omgaan, omdat het � al is het o ok w el afhank elijk v an het materiaal dat

men gebruikt � één v an de grondeigensc happ en v an het medium is. Op mijn vraag ho e hij

met die tijdelijkheid omging, an t w o ordde Dzia Dzia:

�In het b e gin had ik het daar wat mo eilijk me e. De dingen die ik maak,

198

zoals Pisa73 al zei, zie2.4.2

199

W OLF K. [scriptie], p. 64
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dat zijn als kleine b abytjes die ik maak: ik wil die bij me houden, ik wil die

zien op gr o eien. Maar zo als bij mijn p osters: ik we et dat van het o genblik dat

ik dat op str aat hang, dan mo et ik er é én of twe e foto's van hebb en, en als ik

dat heb, dan b en ik gelukkig, want ik we et to ch dat dat ofwel verwijder d wor dt

of afgescheur d of dit of dat.

(...)ik heb al op verschil lende plaatsen me e gemaakt dat ik e en gr ote p oster

heb geplakt, en daar had ik dan serieus wat mo eite vo or ge daan, en van het

moment dat ik daar 's ander endaags p asse er, dat het we g is, zonder dat ik daar

e en foto van heb kunnen nemen enzo. Dat vind ik wel spijtig, maar ja, dat

ho ort er gewo on bij, dat is het risic o eigenlijk. V anaf het moment dat ik dat op

str aat plak, is dat eigenlijk van ie der e en. Da's wel mijn werk, maar ja, ge ge eft

dat eigenlijk we g, hé.�

200

Street Artists k omen snel tot het b esef dat die tijdelijkheid en v ergank elijkheid onlosmak e-

lijk v erb onden zijn met het medium. De meeste Street Artists prob eren dan o ok rek ening

te houden met die tijdelijkheid, laten het pro ces zijn gang gaan zonder het w erk kramp-

ac h tig te b ehouden en nemen dan o ok foto's v an h un w erk als ze het net geplaatst hebb en,

om to c h minstens een aandenk en aan h un w erk te hebb en. Er zijn ec h ter o ok kunstenaars,

die � zo zegt Gould � � nicht bloÿ ge gen, sondern auch mit der V er gänglichkeit (...) arb ei-

ten � .

201

Dat k an men do en do or de geleidelijk e v erandering v an h un w erk o ok in dat w erk

te incorp oreren en zo een nieu w e dimensie in h un w erk te sc hepp en: de tijd.

202

Een mo oi

v o orb eeld is een stic k er v an Erosie � wiens pseudoniem o ok al op afslijting do or middel v an

natuur- en omgevingselemen ten wijst

203

� die op een paal in Eindho v en w as gekleefd. Op

de stic k er stond de tekst �This sticker wil l selfdestruct as time go es by�. V an 13 jan uari

2004 tot 3 juli 2006 � to en de paal v erv angen w erd � k on men het v ergank elijkheidspro ces

v olgen. Erosie zelf do cumen teerde het met foto's.

Ook Gould maakte een cut-out met een gelijk aardige b o o dsc hap. Het bijsc hrift luidt:

200

Dzia Dzia [in terview], 7 juli 2006

201

Gould in KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 101

202

W OLF K. [scriptie], p. 65

203

o ok Ephameron is een pseudoniem dat duidelijk naar het efemere asp ect v an Street Art v erwijst.
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Figuur 2.28: Erosie, This sticker wil l selfdestruct...
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Figuur 2.29: Gould, Ich geh kaputt

�Ich geh kaputt .� Men k an deze w o orden dubb el in terpreteren. Ofw el letterlijk, en dan zijn

de w o orden zelfreferen tieel. Ze v erwijzen naar het w erk op zic h, dat in de lo op der tijd

k ap ot zal gaan. Ofw el v at men het w erk op op een maatsc happijkritisc he manier. Deze

dubb elzinnigheid prob eert Gould b ewust in zijn w erk op te nemen:

�Keines meiner Plakate hat diese �eine A ussage�. Ich mag Zweideutigkei-

ten und mö chte Geschichten anr eiÿen. (...) Das führt natürlich dazu, dass

verschie dene L eute die gleiche A rb eit ganz unterschie d lich verstehen. �

204

W erk en als dit b ev atten geen eenduidige of duidelijk a�eesbare b etek enis, zoals W olf in de

v orige pun ten b esc hrijft, maar b ev atten v ersc hillende b etek enislagen die do or ieder anders

geïn terpreteerd kunnen w orden.

Het feit dat de w erk en on wrikbaar v aststaan op de plaats w aar ze zijn aangebrac h t,

zorgt niet alleen dat de v ergank elijkheid een elemen t is dat a priori met het medium v er-

b onden is, maar b etek en t o ok dat de plaatsing v an het w erk v an gro ot b elang is v o or de

204

Gould in KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 100
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p erceptie erv an. Men k an het w erk niet meer afnemen om het ergens anders w eer op de

hangen. Niet v o or alle w erk en en elk e Street Artist sp eelt dat een grote rol. Bij w erk en

w aar het v o oral om draait om naam b ek endheid te winnen, is v o ornamelijk de kw an titeit

in het straatb eeld v an b elang, al stijgt het aanzien o ok w anneer er bij de plaatsing v an de

w erk en enige durf aan de dag w ordt gelegd. Bo v endien zijn er o ok heel w at w erk en die ge-

makk elijk repro duceerbaar zijn, en daardo or w él op v ersc hillende plaatsen in v ersc hillende

omgevingen geplaatst kunnen w orden.

Heel w at Street Artists ec h ter gaan heel b ewust op zo ek naar een gesc hikte plaats

v o or een b epaald w erk. Soms v ertrekt men v an uit een b epaald w erk, en zo ekt men v an

daaruit naar een gesc hikte plaats, zoals Nuage zijn Druk op de knop -stic k er do elb ewust in

de buurt v an een knop kleeft.

205

Andere k eren, zoals in het gev al v an Da ydream Nations

Kut-emo -stic k er, v ertrekt men v an de plaats en creëert men sp eci�ek daarv o or een w erk.

In haar scriptie Str e et A rt als urb ane kultur el le Pr axis

206

onderzo ekt Klitzk e nau wgezet

ho e Street Artists met de ruim te omgaan. Ze to on t daarin aan dat Street Artists de ruim te

na een tijd op een andere manier gaan w aarnemen, b ewuster en met meer k ennis v an zak en

of iets een go ede dan w el ongesc hikte drager v o or een w erk is of zou kunnen zijn.

207

De

op en bare ruim te w ordt nau wk eurig b estudeerd en de zo ekto c h t naar de juiste sp ot duurt

soms langer dan het aan brengen v an de w erk en zelf.

208

V o or het mak en v an een w erk, gaan

Street Artists soms met meetlat op pad om gesc hikte plaatsen uit te meten:

[E]in p aar T age vorher hab en wir uns getr o�en und hab en gesagt, okay, dann

lass uns eine Stel le aussuchen. Wir war en dann al le mit F ahrr ädern unterwe gs

(...) und hab en dann den R aum gemessen. Das war viel leicht unser e erste

Stel le, wo wir etwas b estimmtes gemacht hab en.�

209

De omgeving v an het w erk is o ok v o or Nomad b elangrijk:

205

Nuage [in terview], 6 juli 2006

206

KLITZKE K. (2004)

207

idem, p. 65

208

idem, p. 66

209

Bo xi in KLITZKE (2004), p. 66
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�Für mich p ersönlich geht es (...) darum (...) währ end ich pr o duzier e zu

r e�ektier en, wie ich in diesem Moment auf meine Umwelt r e agier e. (...) Dann

arb eitet man mit der Umgebung und versucht mit der Umgebung und mit seinen

äuÿer en Umständen und mit seinen inner en Umständen eine A rt Einklang zu

scha�en, eine F usion einzugehen.�

210

De inhoud v an zijn w erk w ordt b epaald do or de manier ho e hij op een b epaald momen t

op zijn omgeving reageert. V erv olgens plaatst hij zijn w erk in deze omgeving, zo dat die

inhoud o ok op die omgeving k an w orden uitgedragen. Op deze manier wil hij zijn omgeving

en zic hzelf via zijn w erk in harmonie brengen.

Bij Space In v ader w erd de k euze v an zijn logo mee b epaald do or de inhoud. V o or hem

w erkt de v erspreiding v an Street Art als een invader (of sp ac es) , als een virus :

�L ast the char acters al lur e have a�e cte d me b e c ause they ar e like ele ctr onic

viruses. F or a long time I am inter este d in viruses: the ide a of infe ction,

in�ltr ation, mutaton with hackers fac e in the b ack �

211

Naar deze idee v an Street Art als virus v erwijst o ok In�uenza met zijn pseudoniem en

vinden w e o ok terug in de titel v an een ten to onstelling v an Street Artists, of niet-formele

kunstenaars, in het HessenHuis: �Hun werk verspr eidt zich als e en virus. Soms wor dt het

publiek 'b esmet', me deplichtig. � ,

212

De inhoud v an een w erk is dus niet altijd zo go ed leesbaar v o or het 'gew one publiek'

en b ev at v aak referen ties naar de b etek enis die Street Art heeft v o or de Street Artist zelf,

naar het medium op zic h en af en to e o ok naar (w erk v an) andere Street Artists, zoals

al bij 2.4.2, het deel o v er de do elgro ep en, aan b o d kw am. Ook hieraan geeft W olf bij de

b espreking v an de so orten inhoud te w einig aandac h t.

210

Nomad in KLITZKE (2004), p. 67

211

Bac kjumps 2001, p. 18

212

MUSEA ANTWERPEN [p erstekst], p. 1



Ho ofdstuk 3

Street Art � v erhouding met kunst en

commercie

Zo w el heel w at actoren als bronnen uit de literatuur v erwijzen naar Street Art als is het

een kunststroming. Zo v erklaarden Luxe en Dzia Dzia tijdens mijn in terviews �dat het

[Str e et A rt] op dit moment e en str oming aan het wor den is�

1

. Ook de b ezielers v an W o os-

ter Collectiv e sprek en v an een �art movement� en Katrin W olf b enadert Street Art als

�Kunstrichtung �

2

. Sztuk a F abryk a trekt een v ergelijking met andere kunstv ormen, zoals

video art.

3

Deze v ormen krijgen h un b enaming aan de hand v an h un medium, en zijn

daarom niet als stroming te categoriseren. Julia Reinec k e b estemp elt Street Art als een

to egepaste kunstv orm. Ondanks het feit dat heel w at Street Artists naar de b eeldende

kunst neigen, k an men niet v an b eeldende kunst sprek en als men het o v er Street Art heeft,

aangezien er te v eel link en met de reclamew ereld zijn.

4

Het Street Artv eld is div ers, en de

actoren hebb en v ersc hillende agenda's en gaan v ersc hillende ric h tingen uit. In deze optiek

vind ik het dan o ok zinlo os om Street Art te categoriseren binnen of naast de kunst- en/of

reclamew ereld. In dit ho ofdstuk zal ik ik de gemeensc happ elijk e pun ten en een paar b e-

1

Dzia Dzia [in terview], 7 juli 2006, ??

2

De v olledige titel v an het ho ofdstuk luidt: 3 Str e et A rt als Kunstrichtung und gesel lschaftskultur el les

Phänomen, W olf [scriptie] (2007), p. 43

3

Sztuk a F abryk a [in terview], 5 juli 2006, ??

4

REINECKE J. [lezing], 24 juli 2007

89
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langrijk e v ersc hillen tussen de v ersc hillende v elden aansnijden, zo dat een gradueel, eerder

dan een streng categorisc h v ersc hil, w ordt aangeto ond.

3.1 Street Art en p opulaire b eeldcultuur

V o oraleer w e een v ergelijking mak en tussen Street Art en actuele en mo derne kunst, is er

een ander b elangrijk asp ect v an onze samenleving w aarv an w e de v erhouding met Street

Art kunnen b ehandelen: de p opulaire b eeldcultuur. In v olgende tekst ga ik na ho e Street

Art omgaat met mediatisering en commercialisatie.

De relatie tussen Street Art en de p opulaire b eeldcultuur en commercialisatie is zeer

am bigu. Binnen het Street Artmilieu zijn er v ersc hillende reacties: sommigen juic hen het

to e � het zou meer k ansen gev en en meer mensen stim uleren om o ok aan Street Art te

do en, anderen zijn er ronduit tegen, en prob eren met h un Street Art kritiek te gev en op

de steeds v orderende commercialisering v an onze maatsc happij.

Het k arakter v an Street Art past merk en die een publiek zo ek en dat jong, wild en reb els

is (of zic h tenminste zo willen v o ordo en). In een tijd w aar sne akers , str e etwe ar en de MTV -

cultuur h un ho ogtepun t b ereik en, mo et er gezo c h t w orden naar een manier die het b est h un

'idealen' represen teert. En het subsersiev e v an Street Art past bij h un imago.

5

Meer en

meer Street Artists w orden aangesprok en en ingezet in grote reclamecampagnes v an grote

b edrijv en. In de zomer v an 2004 bijv o orb eeld, zette de gro ep Viacom-Outdo or zesduizend

v an zijn panelen ter b esc hikking tot een t win tigtal artiesten, v olgens de initiatiefnemers

b edo eld als "[la] plus gr ande exp osition d'art c ontemp or ain du monde"

6

, al zorgde alle

media-aandac h t natuurlijk o ok v o or een mo oie reclamestun t. Street Art w erd zelfs zo

hot , dat o ok merk en die op het eerste gezic h t w einig met str e atwe ar te mak en hebb en het

fenomeen oppikk en. Zo w erd gra�ti o ok gebruikt in campagnes v an mo deh uizen als Louis

V uitton en Luella Bartley .

7

Niet alleen in de reclamew ereld heeft men de c harmes v an Street Art on tdekt. Street

5

in terview met Sztuk a F abryk a, 5 juli 2006

6

LEMOINE S. en J. TERRAL (2005), p. 88

7

MANCO T. (2002), p. 15
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Artists hebb en al platenho ezen v an b ek ende bands on t w orp en, mak en w ebsites, gadgets,

T-shirts. . . In dit sp o or v an merc handising w orden Street Artists trou w ens niet enk el v an

buitenaf naar b edrijv en en dergelijk e to egetrokk en. Binnen de Street Art zelf k om t meer

en meer de b eho efte naar b o v en om zulk e pro ducten op de markt te brengen. De grenzen

tussen w at w el en niet aan v aard w ordt op commercieel vlak do or het Street Artmilieu zijn

ec h ter fragiel en v aag. Ob ey , die vro eger één v an de grondleggers v an Street Art w as, is

n u v o or v elen hét sym b o ol v an commercialisatie, v an een sel lout gew orden. Niet alleen

v erk o opt hij n u zijn stencils in wink els als de Fish&Chips, hij heeft zijn eigen kledinglijn

en wil starten met een wink elk eten. Ob ey Gian t is een merk gew orden. In zijn manifesto

omsc hrijft Shepard F airey zelf zijn b edo elingen als v olgt: "`The OBEY sticker c amp aign

c an b e explaine d as an exp eriment in Phenomenolo gy. Heide gger describ es Phenomenolo gy

as "the pr o c ess of letting things manifest themselves." Phenomenolo gy attempts to enable

p e ople to se e cle arly something that is right b efor e their eyes but obscur e d; things that ar e

so taken for gr ante d that they ar e mute d by abstr act observation."'

8

Het b elangrijkste do el

dat hij met zijn stic k ers en dergelijk e wil b ereik en, is dat de mensen w eer stilstaan bij h un

dagdagelijkse omgeving. Hij plaatst zijn merk naast de andere grote merk en, en maakt o ok

reclame en propaganda, met dit v ersc hil dat "`p e ople ar e not use d to se eing advertisements

or pr op aganda for which the pr o duct or motive is not obvious (. . . ) The sticker has no

me aning but exists only to c ause p e ople to r e act, to c ontemplate and se ar ch for me aning in

the sticker."'

9

. Met andere w o orden: ja, het is een merk, maar een merk zonder b etek enis

10

,

en juist daar zit de krac h t v an de kritiek op de andere merk en. Aangezien Ob ey met zijn

kledinglijn n u zélf tot een merk is gew orden, k om t zijn motiv atie ec h ter maar zelden zo

o v er.

Street Artists reageren heel uiteenlop end op dit so ort praktijk en. Sommigen, zoals

Ephameron

11

, hebb en er niets op tegen dat Street Art gecommercialiseerd w ordt. Als een

8

F AIREY, S. [in ternet] (2005) alinea 1

9

ibidem

10

een b etek enis die, uit commerciële no o dzaak, bij de andere merk en w él w ordt gegev en of v erzonnen

do or de eigenaars v an het b edrijf

11

in terview met Epahmeron, 4 juli 2006
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Figuur 3.1: Jero en Jongeleen (In�uenza), 15.000 most p opular wor ds in advertising (in

r andom or der)�

Street Artist zijn geld k an v erdienen met iets dat hij graag do et, k an men daar to c h niets

op tegen hebb en?

Daar tegeno v er staan Street Artists als L'A tlas. Ook al zegt hij: "On n 'est p as anti-

pub. On est pr o-art"

12

, do or grote grote p osters op reclamepanelen te hangen - en daar

natuurlijk niet v o or te b etalen - geeft L'A tlas to c h kritiek op de v ercommersialisering en

de reclamew ereld. Hij lijkt ermee te willen zeggen: "Ik do e w at ik wil, de op en bare ruim te

is v o or iedereen, niet enk el v o or degenen die er v o or (kunnen) b etalen."

Ook In�uenza reageert hiertegen. Zo zegt hij in een in terview in De Mor gen Mix uit

2002: "`(. . . )Is al le op dringerige r e clame niet evengo e d e en vorm van vandalisme?" (. . . )

A ls je maar geno e g geld hebt, mag je e en he el geb ouw volplakken met e en r euzena�che.

Ho e me er p o en, ho e me er r e chten."

13

Do or stic k ers met de �15.000 most p opular wor ds in advertising (in r andom or der)�

(�g. 3.1 aan te brengen, reageert hij hiertegen. De w o orden zijn uit h un con text gerukt en

v erliezen daardo or h un b etek enis.

Heel w at Street Artists reageren daarop do or middel v an Subvertisement , w aarbij ze de

reclame lic h t aanpassen, zo dat de b etek enis v erdraaid w ordt. Deze reclame v an Nik e (�g.

3.2) is hierv an een v o orb eeld. Het k enmerk ende logo v an het b edrijf w ordt juist tegen de

12

LEMOINE S. en J. TERRAL (2005), p. 91

13

SCHOETENS M. en J. PR OOST (2002), p. 8
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Figuur 3.2: Nik e

�rma gebruikt. In plaats v an zic h vrij en ongeb onden te v o elen, w ordt de vrou w v erstikt.

Niet alleen het grote geld w ordt ec h ter ingezet do or de reclamew ereld. Ho e langer ho e

meer on tdekt die namelijk de �Guerilla Mark eting�, een go edk op e manier v an reclamev o eren

do or dezelfde middelen en ruim te te gebruik en, die in de Street Art gebruikt w orden. Zo

sp o ot VT4 een paar w ek en v o or aan v ang v an de televisieserie L ost in heel Gen t de naam

v an die serie op de grond. Op deze manier b ereik en de mark eteers t w ee do elen, zo zegt

Reinec k e: � Die Marke platziert sich nicht nur physisch, sondern auch mit ihr em Image im

F eld der Str e et-A rt-Subkultur .�

14

Subtieler w as de reclame v an de �lm Borat, die in de

zomer v an 2006 in Berlijn te vinden w as. Do or de manier w aarop het gestalte kreeg, met

t ypisc he v ormen taal (cutouts) v an Street Art, en illegaal op t ypisc he Street Art-plaatsen,

leek het alsof het inderdaad do or een Street Artist w as aangebrac h t. Later kw am er v an uit

de 'ec h te' Street Art w ereld dan reactie, do or middel v an v erv orming v an de cut-out.

Niet enk el gebruikt de Reclame Street Artmiddelen, o ok andersom b ehelp en Street

Artists zic h met tec hniek en, die ze v an het mark etingw ezen geleend heeft. Een v o orb eeld

daarv an w erd al gegev en met de Ob ey has a Posse -actie v an Shepard F airey . Er b estaat

dus een wisselw erking tussen de reclame- en mark etingw ereld, en de Street Art. Een

ho ogtepun t v an die wisselw erking is de expliciete samen w erking tussen Street Artists en

14

REINECKE J. (2007), p. 159
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Figuur 3.3: Borat, reclame en reactie

b edrijv en. V o orb eelden daarv an zijn hierb o v en reeds v erno emd.

3.2 De relatie tussen Street Art en de (b eeldende) kunst-

w ereld

3.2.1 Gemeensc happ elijkheden Street Art � b eeldende kunst

Dit ho ofdstuk zal geen uitgebreide en diepgaande v ergelijkingen met een aan tal stromingen

in de b eeldende kunst b ev atten � dat zou ons te v er leiden � maar er w ordt geprob eerd de

b elangrijkste parallellen en o v erlappingen tussen Street Art en een aan tal kunstb ew egingen

of -tendensen als Kunst in de Op en bare Ruim te, Fluxus en de In ternationale Situationniste

in k aart te brengen.

Kunst in de Op en bare Ruim te

Miw on K w on ondersc heidt v ersc hillende v ormen v an Kunst in de Op en bare Ruim te. T en

eerste zijn er de b eelden en mon umen ten die op pleinen of v o or de ingang v an o�ciële

geb ou w en en hoge k an to orgeb ou w en geplaatst zijn om de stad (en daarbij missc hien o ok

het imago v an de instelling in kw estie) op te w aarderen, mo oier te mak en en te v errijk en.
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Naast deze ob ject-geric h te v orm, die als �Kunst im ö�entlichen R aum� w ordt omsc hrev en, is

er o ok de �Kunst als ö�entlicher R aum�. Hierbij gaat het om pro jecten w aarbij kunstenaars

met arc hitecten samen w erk en reeds in de on t wikk elingsfase v an de stad (of tenminste een

deel erv an) samen w erk en. T en slotte is er o ok de �Kunst im ö�entlichen Inter esse� , die

in Amerik a en Gro ot Brittanië onder �New Genr e Public A rt� is b ek end gew orden. Deze

kunst b estaat v o oral uit (meestal tijdelijk e) pro jecten, w aarbij niet zozeer de ruim te an sic h

prioritair is, maar de so ciale v erhoudingen en maatsc happ elijk e tendensen uit een b epaalde

buurt in vraag stelt.

15

V o oral die eerste v orm is b ek end do or het grote publiek, omdat ze k an sto elen op een

lange traditie v an standb eelden en mon umen ten die in op drac h t v an heersers of mensen

uit de elite op heel w at plaatsen in steden o v er heel de w ereld zijn geplaatst. T ot de jaren

1970 leek 'iets gro ots inplan ten op een plein' de b este omsc hrijving v an w at Kunst in de

Op en bare Ruim te eigenlijk b etek ende. In Dialo gues in Public A rt duidt T om Fink elp earl

ec h ter aan dat er tegen w o ordig heel w at publiek e kunst w ordt gemaakt die v er af staat v an

deze elitaire �top-down � - men taliteit, w aarbij de kunst �a gift of the �b est� to the p e ople in

de city� is.

16

Dialo og, comm unicatie en in teractie tussen v ersc hillende so orten en klassen

v an burgers en het kunst w erk op w ekk en w ordt b elangrijk er. In zijn b o ek wil hij v o oral

naar díe pro jecten v erwijzen die dat � b ewust of on b ewust � incorp oreren:

� Many of the pr oje cts in this b o ok explicitly or implicitly addr ess the class

c ontr adictions inher ent in the term �public art� by bringing di�er ent sorts of

p e ople into c ontact in cr e ative ways. A rt is a p otent to ol for c ommunic ation,

and the c ommunic ation c an cr oss al l sorts of b oundaries. �

17

Daarmee is de kunst niet meer geric h t naar een exclusief publiek v an hogere klasse � de

� art c o gnesc enti �

18

� maar o ok mensen v an lagere klasse w orden b etrokk en in de creatie

en consum tie, aldus nog Fink elp earl.

19

15

KW ON, M. (1997), p. 94

16

FINKELPEARL, T. (2000), p. 44 e.v.

17

idem, p. xi

18

HOCK, L. [in terview do or T om Fink elp earl] in: FINKELPEARL, T.(2000) p. 132

19

FINKELPEARL, T. (2000), p. xi
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Figuur 3.4: Banksy in Bristol

Niet alleen mak en Kunst in de Op en bare Ruim te en Street Art v an dezelfde ruim te

gebruik, o ok h un kijk op h un publiek en h un so ciale rol, zoals die do or Fink elp earl v o or

publiek e kunst w ordt b esc hrev en, v erto on t heel w at gelijk enissen.

V olgens heel w at critici is de b elangrijkste rol v an publiek e kunst het creëren v an con tro-

v erse, zo dat een publiek e in teractie, debat en dialo og on tstaat.

20

Dit kunnen w e b etrekk en

op het debat dat on tstond nadat Banksy op een blinde m uur v an een sexual he alth clinic

in Bristol nabij het stadh uis een w erk had aangebrac h t v an naakte man die uit een raam

hangt, terwijl een man in k ostuum, met een vrou w in ondergo ed ac h ter hem, uit het raam

kijkt (�g. 3.4). De stad Bristol sc hreef een enquête uit � to de cide if it is public art or

gr a�ti �

21

. Als geno eg mensen uit Bristol het w erk leuk v onden, mo c h t het blijv en, anders

w erd het b esc hou wd als gra�ti en v erwijderd. Uiteindelijk bleek 97% v an de enquêteurs

het w erk te willen b ehouden, en zo gesc hiedde dan o ok. Op h ttp://visitbristol.co.uk w ordt

het w erk n u als to eristisc he attracie aangeprijsd.

20

idem, p. 56

21

'Sexy Stencil sparks debate ' (22.06.2006), alinea 7
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Net als heel w at Street Artists gev en kunstenaars die h un w erk buiten de m uren en de

grenzen v an de m usea en andere ten to onstellingsruim ten plaatsen als b elangrijkste drijfv eer

de v erandering v an het publiek dat daarmee gepaard gaat. Elisab eth Sisco (geb o ortejaar

niet gev onden) maakte samen met Louis Ho c k (1948) en Da vid A v alos (1947) W elc ome

to A meric a's Finest T ourist Plantation , een pro v o cerend pro ject met p osters die in jan u-

ari 1988 in San Diego, to en daar de Sup erb o wl plaatsv ond, ac h teraan op bussen w aren

aangebrac h t. Ov er de reden om haar w erk in de straat te tonen, zegt ze het v olgende:

�W e starte d talking ab out (...) how it was r e al ly mor e appr opriate for my

work to b e out in the str e ets wher e it would r e ach the audienc e that was most

a�e cte d by the issues, and not mar ginalize d or ghettoize d and in a gal lery set-

ting. (...) That was the biggest motivating factor for wanting to do someting

in public � that the gal lery is often sp e aking to the c onverte d, or sp e aking ab out

the wr ong issues. �

22

Do or het w erk niet in een galerie of m useum te tonen, b ereikte ze dus het publiek w aarv o or

het w erk o ok gemaakt w erd, niet enk el de �sp e ci�c, self-sele cte d gr oup'

23

v an m usea- of

galerieb ezo ek ers. Dat vinden v an zo'n plaats is niet een v oudig. V olgens A v alon, Ho c k en

Sisco mo et de kunstenaar zijn eigen plaats creëren:

� Assume that ther e is no public sp ac e in San Die go. The few plazas that

lie dormant b efor e their c orp or ate towers await an �art� at the servic e of public

r elations c amp aigns. The City �l ls it's sp ac e with work that bu�s its image as

a �tting houseke ep er for tourist attr actions. Privat enterprise has p ap er e d over

the sp ac e that r emains with advertising.

If we further assume that the lo gic al forum for public issues is public sp ac e,

then it fol lows that the �rst task of the public artist would b e the cr e ation of

such a sp ac e. �

24

22

SISCO, E. [in terview do or T om Fink elp earl] in: FINKELPEARL, T.(2000), p. 130 e.v.

23

CRIMP , D. [in terview do or T om Fink elp earl] in: FINKELPEARL, T.(2000), p. 68

24

p erstekst v an de kunstenaarsgro ep, zoals geciteerd in: FINKELPEARL, T. (2000), p. 127
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De drie kunstenaars b ekritiseren de eerste so ort Kunst in de Op en bare Ruim te die K w on

b espreekt, w aarv an de stad to eristisc he trekplijsters maakt

25

en de manier w aarop reclame

de stad inneem t. Heel w at Street Artists w erk en v an uit eenzelfde visie o v er de stad en het

publiek. Do or h un w erk in de straat aan te brengen, b ereik en ze een (p oten tieel) publiek

dat men anders niet b ereikt en bieden ze een tegengewic h t tegen de visuele v ero v ering v an

reclame en mark eting in de stad.

26

Dat publiek reageert ec h ter anders op Street Art dan op o�ciële Kunst in de Op en bare

Ruim te. Een gro ot v ersc hil tussen deze t w ee is dat Street Art illegaal en ongevraagd

is aangebrac h t, terwijl v o or de o�ciële kunst ofw el een aan vraag w erd ingediend of de

kunstenaar do or de instan ties w erd aangesteld om een w erk op een b epaalde plaats te

creëren, en w aar dan o ok een pak geld mee gemo eid is. Dit sc hept o ok v erw ac h tingen bij

het publiek. Als de v erw ac h tingen ingelost w orden, is er geen probleem, maar soms k om t

een kunstenaar op de propp en met een w erk dat op v eel w eerstand stuit. Ric hard Serra's

(1939) Tilte d A r c (1981) en John Ahearns (1951) Br onx Br onzes and Happier T ales uit

1991 zijn daarv an b ek ende v o orb eelden. De protesten tegen Street Art zijn meestal v an

een andere orde. Men reageert tegen het v andalisme. De reactie w ordt minder uitgelokt

do or het feit dat de maatsc happij er zo v eel geld aan heeft b etaald of omdat de inhoud

c ho querend zou zijn. V olgens Dzia Dzia ligt het v ersc hil in Street Art en o�ciële In Situ-

w erk en in het feit dat die laatste te conceptueel zouden zijn. Na zijn studie In Situ aan de

An t w erpse A cademie, v eranderde hij snel w eer v an deze meer institutionele aanpak naar

de Street Art. Street Art zou visueler zijn. De mensen b egrijp en het makk elijk er, en dat

b ev ordert o ok de comm unicatie.

27

Bo v endien is de 'ruim te creëren' o ok maar relatief. Street Art staat v er af v an die Kunst

in de Op en bare Ruim te die K w on als �Kunst als ö�entlicher R aum" b esc hrijft. Do or de

25

Hierbij kunnen w e, met het v o orb eeld v an Banksy's w erk in Bristol in het ac h terho ofd, de b edenking

mak en dat de deze op w aardering v an de stad helemaal niet binnen de o orspronk elijk e b edo eling v an de

kunstenaar lag of de stad lag (het w erk w erd niet in op drac h t v an de stad gemaakt), maar dat een stad

so wieso altijd prob eert een kunst w erk om te buigen naar een to eristisc he tro ef.

26

Al k an o ok hier alw eer de b emerking gemaakt w orden dat sommige Street Artists zic h sterk met de

stad iden ti�ceren. Zo stelt Pisa73 dat het plaatsen v an foto's op het In ternet k an aan tonen � wie geil die

Stadt hier do ch einfach ist, in V er gleich zu den ander en.�, [in terview], 20 juni 2007

27

Dzia Dzia [in terview], 7 juli 2006
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illegaliteit staat het v er v an het planmatige v an functionele arc hitecurale pro jecten, dus

pro jecten w aar de kunstenaar samen met een arc hitect(engro ep) een ruim te creëert. De

manier v an w erk en met de ruim te k om t meer o v ereen met Serra's idee v an �the artist [as] a

maker of �anti-envir onment � which takes its own plac e and makes its own situation, or di-

vides or de clar es its own ar e a .�

28

Net als de Stic h ting Kunst en Op en bare Ruim te (SKOR)

h un ten to onstelling in de Vinex-wijk aan de Leidsc he Rijn bij Utrec h t to epasselijk Par asite

Par adise

29

(1 augustus tot eind septem b er 2003) do opten � de site met zijn mobiele, ex-

p erimen tele en sp eelse ac hitectuur b ecommen tarieerde een al te planmatige stedelijkheid

� kunnen o ok Street Art w erk en gezien w orden als parasieten, die ongevraagd in de stad

op duik en.

Fluxus

Ho ew el de b etrokk enen erop blijv en hameren dat Fluxus géén kunstb ew eging is, w erd het in

1962 als zo danig b eno emd.

30

T o c h zijn de v ersc hillen met andere kunststromingen �agran t.

Er is geen ondertek end manifest w aarin de in ten ties v an de deelnemers staan aangeduid.

Sterk er nog: de kunstenaars die deel uitmaakten v an Fluxus denk en allemaal anders o v er

w at n u eigenlijk de grondslag v an het Fluxusprogramma zou uitmak en.

31

Bo v endien w as

Fluxus niet geb onden aan een sp eci�ek e geogra�sc he lo catie, maar maakten kunstenaars

uit de hele w ereld er deel v an uit. Het w as, zo zegt Doris in zijn essa y , �the �rst truly glob al

avant-gar de�

32

.

Ook Street Art is een w ereldwijd fenomeen en k an niet aan een geogra�sc he lo catie

gelinkt w orden. De inhoud en do elstellingen die aan Street Art v erb onden w orden, zijn �

zo lazen w e al � erg uiteenlop end. Shepard F airey , één v an de grondleggers v an de mo derne

Street Art, heeft dan w el een manifest op zijn w ebsite gepubliceerd, maar dit is zek er geen

v erklaring v an alle Street Artists o v er w at Street Art mo et zijn en w aar het v o or staat.

28

SERRA, R (1980), p. 128

29

MELIS, L. (2003)

30

De term w erd do or George Maciunas b edac h t om het v eranderend k arakter v an de gro ep te b enadruk-

k en. In 1962 w erd de term o v ergenomen do or de Duitse p ers, die o v er die Fluxus-leute sprak.

31

DORIS T. D.(1998), p. 91

32

ibidem
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Banksy bijv o orb eeld p ersi�eert dit manifest do or op zijn eigen w ebsite als Manifesto een

zogenaamd uittreksel uit het dagb o ek v an luitenan t-k olonel Mervin Willett Gonin DSO,

één v an de eerste Britse soldaten die Bergen-Belsen b evrijdden in 1945, te publiceren.

Street Art heeft heel w at pun ten met Fluxus gemeen. Ook Fluxus reageerde op de

v aste w aarden en normen v an de maatsc happij, niet zozeer v an uit een p olitiek e of ideo-

logisc he instelling om die orde te v erw erp en (zoals bijv o orb eeld de F uturisten), maar op

een sp eelse manier. Die sp eelse pro v o catie w as v o or v ele kunstenaars binnen Fluxus b e-

langrijk er dan het e�ectief v eranderen v an die maatsc happij. Higgins sprak dan o ok v an

Fluxus 'art-games' , w aarv an de regels zonder de exacte details w orden gegev en, zo dat een

'r ange of p ossibilities' on tstaat.

33

Ook Street Art w ordt v aak als een urbaan sp el gezien.

Space In v ader leidde zijn naam af v an een computersp el, en maakte zijn eigen v ersie, een

�urb an hacking r e ality game�

34

. Niet de grote b o o dsc happ en zijn v an b elang bij Street

Art, maar meestal willen Street Artists op een ludiek e manier op de omgeving insp elen,

in comm unicatie treden zonder daarbij te v eel op te leggen w at er in de w erk en gezien

mo et w orden.

35

Zo v ertelde Gould in een v orig ho ofdstuk dat hij w erk en maakt die b ewust

meerdere b etek enissen kunnen opro ep en bij de to esc hou w er. Soms w orden to esc hou w ers

o ok aangezet om te reageren of deel te nemen. Zo zette Da ydream Nation een stencil

met de w o orden 'ple ase add c olour and images her e' op een aan tal witte m uren. Hij gaf

daarmee enk el de op drac h t, maar ieder stond vrij ze naar eigen in terpretatie in te vullen �

of niet in te vullen.

Ook George Maciunas (1931 - 1978) stelde in zijn manifest dat v o oral de �amusement �

v an b elang w as v o or Fluxus:

�Fluxus FLUX AR T: non art � amusement for go es distinction b etwe en art

and non-art for go es artist's indisp ensability, exclusiveness, individuality, am-

bition, for go es al l pr etention towar ds a signi�c anc e, variety, inspir ation, skil l,

c omplexity, pr ofundity, gr e atness, institutional and c ommo dity value. It strives

33

SAPER C.(1998), p. 137

34

'Space In v ader In terview' (2001), alinea 2

35

Al zijn er natuurlijk o ok w erk en die w él duidelijk een b epaalde b o o dsc hap willen v erk ondigen, zoals

in het derde pun t v an 2.5.2 w erd aangeto ond.
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for nonstructur al, non-the atric al, nonb ar o que, imp ersonal qualities of a simple,

natur al event, an obje ct, a game, a puzzle, or a gag. It is a fusion of Spike

Jones, gag, games, V audevil le, Cage and Duchamp. �

36

Net als daarv o or o ok Dada, wilde Fluxus zic h sterk afzetten tegen de commercialisatie

en b estemp elden ze h un kunst als an ti-kunst, of � non art �, of b eter: als alleb ei. Ook de

zogenaamde �non art� is kunst. Daarmee wilden ze zic h losk opp elen v an de con v en tionele

kunst w ereld die do or de markt gedrev en w erd en deze con v en tionele kunst w ereld ridiculi-

seren. Ze plaatsten of v oltrokk en h un creaties, net als Street Artists, op plaatsen buiten

de b efaamde galerieën en b ek ende theatercircuits. Daarnaast gebruikten ze materialen

die geen in trinsiek e economisc he w aarde met zic h meedragen, zoals stukjes gedrukt papier,

kleine plastiek en do osjes, gevuld met go edk op e en simp ele ob jecten � of met niets. De kun-

stenaars w erkten het liefst met materialen die v o or het rap en lagen. Soms zelfs letterlijk,

zoals blijkt uit een w erk uit 1967 v an Ben V autier (1935):

TOT AL AR T SCULPTURE

Pic k

up

an ything

at y our

feet.

A l les w erd zo tot kunst omgedo opt, en ie der e en k an de kunstenaar zijn.

37

In deze optiek

heeft een kunst w erk v an een b epaalde kunstenaar geen sp eciale w aarde:

�(...) the artists of Fluxus se em to have wage d a b attle against the e c ono-

mic and spiritual aggr andisement of b oth art and artist so r amp ant during the

p erio d. In plac e of the gr andiose, Fluxus to ok the p osition of a sort of aesthetic

Everyman, doing many smal l things in many smal l ways. �

38

36

SAPER C.(1998), p. 139

37

DORIS T. D.(1998), p. 118

38

idem, p. 92
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In plaats v an die grandioze kunst, met zijn asso ciaties v an tijdlo osheid, eeu wigheid en een

p ermanen t b estaan v an het kunst w erk, k enmerkte de kunst v an Fluxus zic h als een op een-

v olging, een op eenstap eling v an v elerlei inconsequen t lijk ende acties, grap jes en efemere

eendagsvliegen, w aarv an de meeste onopgemerkt v o orbij gingen.

39

Ook dit heeft Street Art met Fluxus gemeen. De materialen die gebruikt w orden, zijn

go edk o op, soms o ok gew o on gev onden, of w orden zelf gemaakt. De meeste w erk en zijn

efemeer, en v eelal w orden ze w eggehaald of v ernietigd nog v o or ze w orden opgemerkt.

Do or w erk en in de straat aan te brengen, en dus rec h tstreeks 'naar de mensen' te brengen,

w ordt het ondersc heid tussen 'lage' en 'hoge' kunst, zoals die do or het kunstinstituut

w ordt opgedrongen, teniet gedaan. Of, met de w o orden v an Maciunas: men ziet af v an het

ondersc heid tussen kunst en an ti-kunst. Zo w el de kunstenaars v an Fluxus als v ele Street

Artist willen b ew erkstelligen dat men op een andere manier naar kunst kijkt. Dat men het

niet enk el op een v o etstuk plaatst en b ew ondert, zoals bij die grandioze kunst, maar zic h

laat prikk elen tot het hele gamma v an menselijk e gev o elens en reacties. De do elstelling v an

Fluxus zoals die do or Da vid T. Doris w ordt omsc hrev en � �In the midst of an encr e asingly

me diate d world, the artists of Fluxus attempte d to wake up to the exp erienc e of simply b eing

human �

40

� k om t sterk o v ereen met w at Stephan Marx wil b ereik en, namelijk de mensen

een b etere manier v an kijk en gev en, zorgen dat ze sensib eler w orden v o or mo oie dingen

en reclame en media b eter kunnen �lteren. Simone F orti suggereert dat in deze con text

v an dit so ciaal pro ject het w erk v an Fluxus geen instrinsiek e w aarde heeft. De w aarde

v an het w erk zit b ev at in de ideeën die het tew eegbrengt bij de lezer, de kijk er of andere

deelnemers.

41

En ze gaat nog v erder:

�when the work has p asse d out of their [the pr o duc er's] p ossession, it is the

r esp onsibility of the new owner to r estor e it or even to r emake it. The ide a of

the work is p art of the work her e, and the ide a has b e en tr ansferr e d along with

the ownership of the obje ct that emb o dies it �

42

39

ibidem

40

ibidem

41

SAPER C.(1998), p. 137

42

F OR TI S., Handb o ok in Motion , Halifax, 1974, p. 45, zoals geciteerd do or: SAPER C. (1998), p. 137



HOOFDSTUK 3. STREET AR T � VERHOUDING MET KUNST EN COMMER CIE 103

Dit citaat k an men in de con text v an Street Art b etrekk en. Dzia Dzia zei in mijn in terview:

�V anaf het moment dat ik dat op str aat plak, is dat eigenlijk van ie der e en. Da's wel mijn

werk, maar ja, ge ge eft dat eigenlijk we g, hé.�

43

V anaf het momen t dat het w erk op straat

k om t, mo et de mak er het w erk in feite loslaten. De omgeving b epaalt ho e lang en in w elk e

to estand het w ordt b ehouden, of w at men ermee aan v angt. Het w erk is daarom � zo gaat

F orti v erder � in teractief.

44

Fluxus � en in dezelfde logica o ok Street Art � heeft dus eerder

een so ciaal do el, geen esthetisc h. Dit sc hreef o ok George Maciunas in een brief naar T omas

Sc hmit (1943 - 2006):

45

�It [Fluxus] go es b eyond a mer e critic al appr e ciation of art in its striving to-

war d the status of a masterpie c e to suggest a so cial network built on playing

thr ough or in teracting among p e ople, activities and obje cts . In this sense,

Fluxus fonctions as mor e than a way to or ganise information: it is also a

way to or ganise so cial networks, networks of p e ople le arning. These networks

ar e b ase d on an inter active mo del of art r ather than on the tr aditional mo del

of art as a one-way c ommunic ation fr om sender to r etriever, the notion of the

artist o�ering inspir e d genius intende d to dazzle sp e ctators. �

46

Het b ou w en v an net w erk en en het b elang v an comm unicatie en in teractie kw am in de lo op

v an deze scriptie o ok in v erband met Street Art al meermaals aan b o d. Deze net w erk en

on tstaan v o oral onder gelijkgezinde kunstenaars, maar het is b elangrijk niet het con tact en

de in teractie met het publiek te ondersc hatten. Net als bij Fluxus w ordt bij Street Art het

publiek soms direct aangesprok en. Een v o orb eeld is een w erk v an In�uenza, w aar enk el de

zin �A ls ik had geweten dat jij hier zou langslop en, had ik wel e en sle chter e gr ap b e dacht'

(�g. 3.5)stond. Dit v o orb eeld illustreert opnieu w het ludiek e asp ect v an Street Art. De

v o orbijlop er w ordt niet gew ezen op één of meer b o o dsc happ en die in het w erk aan w ezig

zijn, no c h w ordt hij geac h t b ew ondering te hebb en v o or het kunst w erk. Het is in de eerste

43

Dzia Dzia [in terview], 7 juli 2006

44

F OR TI S., Handb o ok in Motion , Halifax, 1974, p. 45, zoals geciteerd do or: SAPER C. (1998), p. 137

45

SAPER C. (1998), p. 136

46

ibidem
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Figuur 3.5: Jero en Jongeleen (In�uenza)

plaats een confron tatie, direct geric h t naar de to esc hou w er als individu, die hierdo or v an

zic hzelf b ewust w ordt. Zo w ordt het eerder aangehaald citaat v an Da vid T. Doris, Fluxus

prob eert b eleving v an het gew o on mens-zijn op te w ekk en, o ok op Street Art to epasbaar.

Ook Jürgen Bec k er b esc hrijft in de inleiding v an Happ enings het v ersc hil v an de rol v an

het publiek in v ergelijking met andere, vro egere kunst:

�(...) daÿ es [das Publikum] seine Passivität je do ch aufgibt und das Kunst-

werk wie der als etwas b e gr eift, das zu seiner R e alisierung den Betr achter nötig

hat, und das ihn zugleich fähig macht, dur ch seine aktive A nwesentheit zur Er-

kenntnis, zu Bewuÿtsein, zu seinem tiefsten Ich zu kommen, ist eine A bsicht

des Happ ening. �

47

Het do el v an deze Happ enings � w aar o ok Fluxusp erformances to e b ehoren � is het publiek

uit zijn rol v an passiev e to esc hou w er te trekk en. Ov er die passiev e rol v an de to esc hou w er

47

BECKER J. en V OSTELL W. (1965), p. 14
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of de v o orbijganger sprek en o ok v ele Street Artists. Zoals reeds is aangehaald, b estemp e-

len v elen zic h als actief of activist ten opzic h te v an de passiev e stadsb ew oners. Met h un

w erk en, prob eren ze � net als de kunstenaars bij de Happ enings � die mensen te 'activ eren':

erv o or te zorgen dat de v o orbijgangers stil staan bij zic hzelf, of hen aanstoten om kritisc h

o v er maatsc happ elijk e of p olitiek e problemen, de rol v an reclame, enzo v o ort na te denk en

v an uit een eigen, individueel standpun t en missc hien o ok te reageren.

Naast deze 'so ciale' functie zijn er nog andere elemen ten o v ereenk omstig.

Ina Blom trok in haar essa y Bor e dom and oblivian zelf de v ergelijking tussen Ben V au-

tiers obsessief signeren en het b elang v an handtek eningen bij gra�ti.

48

V anaf de late jaren

vijftig w erd Ben V autiers b elangrijkste statemen t Moi, Ben, je signe (ik, Ben, signeer).

Anders dan bij de kunstenaars v o or hem, zoals bijv o orb eeld Duc hamp, die om het ev en

w at v an een handtek ening v o orzagen en dus al les signeerden en het zo tot kunst b om-

bardeerden, tekende Ben alles.

49

Het signeren op zic h w as v o or Ben dus v an het gro otste

b elang. De kunstenaar zo c h t naar nieu w e ruim ten, en deed dat v o oral uit eigen b elang: �He

is scribbling al l over this territory like some kind of mad gr a�ti artist, taking it al l for

himself.�

50

V erder v erduidelijkt Blom deze v ergelijking:

�Gr a�ti is b asic al ly ab out signatur e � ab out forbidden signatur e: signing a

sp ac e that is not yours, ste aling a bit of the sp ac e for yourself. It has a tendency

to take plac e in what is gener al ly and ide alistic al ly known as 'public sp ac es', but

by overwriting or signing these sp ac es, the gr a�ti artist r e op ens the question of

territorial ownership and b oundaries: to whom do these sp ac es r e al ly b elong?�

51

Deze vraag w ordt inderdaad do or heel w at Street Artists en gra�teurs gesteld. In Str e et

A rt. Die Stadt als Spielplatz b eho ort deze vraag � � inwiefern der so genannte ' ö�en tlic he'

R aum üb erhaupt no ch ein ö�entlicher, also von Ö�entlichkeit gepr ägter, R aum ist. �

52

�
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BLOM I. (2007), p. 84

49

BLOM I. (2007), p. 85

50

idem, p. 84
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ibidem
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KRA USE D., HEINICKE C., KM4042 (2006), p. 9
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tot één v an de ho ofdthema's v an het b o ek. In dit b o ek ec h ter w ordt het zetten v an de

handtek ening of een ander w erk als comm unicatiemiddel b esc hou wd, als een manier om

v an de op en bare ruim te (opnieu w) een comm unicatieruim te te mak en en niet als een 'to e-

eigeningsmiddel', zoals bij Ben het gev al is.

De manier w aarop kunstenaars sinds Dada met die ruim te omgingen en het als materiaal

insc hak elden, v erto on t ev en w el sterk e gelijk enissen met Street Art. Do or buiten de gladde

witte m uren v an de galerie te ageren, w erd o ok de omgeving tot (deel v an het) kunst w erk

gemaakt. �die material aktion ist üb er die bild�äche hinausgewachsene maler ei�, sc hreef

Wiener Aktionist Otto Mühl (1925).

53

Ook Street Artists prob eren h un w erk te in tegreren

in de omgeving. De installaties v an T ruth(tag) lijk en bijv o orb eeld uit de geb ou w en zelf

gegro eid te zijn. Ook do or het gebruik v an cut-outs wil men het w erk laten in terageren met

de arc hitectuur; do or met stencils of met de vrije hand direct op de urbane opp ervlakte te

sc hilderen of te spuiten, blijft de opp ervlaktestructuur zic h tbaar. V aak kiest men o ok v o or

opp ervlaktes die geleefd hebb en, w aar men v erhalen v an k an a�eiden en die daardo or nog

meer in comm unicatie kunnen treden met het w erk. Het zo ek en naar zo'n ruim te is v o or

Street Artists heel b elangrijk: �Ich �nde, man sol lte sich schon einen Ort suchen extr a

für das, was man gemacht hat. Oder man macht so gar was extr a, nur weil man einen

schönen Ort gefunden hat o der so,�

54

zegt Ev ol, en om die plekk en te zo ek en, on t wikk elen

ze andere gaan- en kijkgew o on ten. A drian Nabi no em t Street Art in dit v erband �Kunst

des Positionier ens�

55

en v ergelijkt de blik v an een Street Artist met die v an een to erist:

�Eigentlich ist das do ch ganz simp el: Du gehst in eine Stadt und läufst rum.

A lso wie ein T ourist. (...) Und dur ch das R umlaufen lernst du die Stadt [und

die A r chitektur] do ch kennen.�

56

Het zo ek en en b estuderen v an de stedelijk e omgeving kw am o ok in Fluxus aan b o d. Zo

53

BECKER J. en V OSTELL W. (1965), p. 11

54

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

55

KLITZKE K. (2004), p.68

56

ibidem



HOOFDSTUK 3. STREET AR T � VERHOUDING MET KUNST EN COMMER CIE 107

stuurde W olf V ostell (1932 - 1998) de mensen de stad in en liet ze �Phänomene � b ekijk en

die hij on tdekt had, maar niet meer gesc hilderd.

57

Het feit dat o ok mensen uit Fluxus o v ereenk omsten zagen, of al minstens een in teres-

se to onden in Street Artists, k an aangeto ond w orden do or de p erso onlijk e relatie tussen

Harald Naegeli, �der Spr ayer von Zürich � en Joseph Beuys. T o en die eerste do or de Zwit-

serse staat v ero ordeeld w erd v o or v andalisme

58

en in de gev angenis terec h t kw am, stond

Beuys, samen met een zev en tigtal andere kunstenaars en m useumsmedew erk ers, op de �

spreekw o ordelijk e � barricaden om te protesteren tegen de straf v an zijn vriend en 'collega'.

� [Har ald Nae geli] verunsichert und erschüttert den Glaub en an die Unverletzlichkeit des Ei-

gentums�

59

, zo sc hreef Beuys. Daaren b o v en zou de Spra y er zic h tegen de k oude b etonnen

fassaden, tegen de v ernietiging v an de lev ensruim te do or het mo derne mon umen talisme

v an de parklab yrin then k eren, en sc hiep hij daartegen met zijn tek ens een �kunstlerisches

Ge genbild �.

60

Ook omgek eerd v erwijzen Street Artists naar deze kunstenaar, met wie ze zo w el inhou-

delijk als formeel v erw an tsc hap v o elen. Naar aanleiding v an de Beuys-ten to onstelling in

Ham burger Bahnhof in 2006 ( L eb enslauf = W erklauf. Hommage an Joseph Beuys zum 20.

T o destag , 21 jan uari tot 23 april 2006), brac h t Berlijns Street Artist Idee op een stijger v an

het k anaal naast het m useum de zin � Big Beuys don 't cry � aan (�g. 3.6).

Zoals reeds v ermeld, zo c h t Fluxus een alternatief v o or het commerciële galerijsysteem

en diens p olitiek v an meesterw erk en. Do or w erk te mak en dat geen geld opbrac h t (of

k ón opbrengen) en geen con v en tioneel do el v ervulde, reageerden de Fluxuskunstenaars op

traditionele rol v an de kunstenaar als �'b ohemian ' pr o duc er of autonous, tr ansc endental,

'useless' obje cts � .

61

Macunias w as sterk gek an t tegen het idee om kunstenaar te zijn als

b ero ep:

57

BECKER J. en V OSTELL W. (1965), p. 16

58

Het v o orb eeld v an Naegeli k an tev ens dienen om aan te tonen dat het maatsc happ elijk e b eeld v an Street

Art gek eerd is tegeno v er vro eger: Undine, een illegale gra�to die hij in 1978 aan brac h t aan de univ ersiteit

en w aarv o or hij v ero ordeeld w erd, w erd in 1995, bij b ou ww erk en aan het geb ou w, afgesc hermd. Züric h

rehabiliteert Naegeli daarmee, en b estemp elt zijn vro egere v andalenstreek n u w el als kunst.

59

BEUYS J. in: MULLER, M. (1984), p. 15

60

ibidem
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DORIS T. D.(1998), p. 106
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Figuur 3.6: Idee, Big Beuys don 't cry

�Fluxus should b e c ome a way of life not a pr ofession... Fluxus p e ople must

obtain their �art � exp erienc e fr om everyday exp erienc e, e ating, working, etc�

62

Binnen de Street Art gaan er heel w at gelijk aardige stemmen op. Do or de omstandigheden

w aarin Street Art on tstaat � illegaal en v astgemaakt op een b epaalde plaats in de op en bare

ruim te � is het vrijw el onmogelijk er geld mee te v erdienen, laat staan er een b ero ep

v an te mak en. Sommige Street Artists wijk en daarv o or uit naar de reclame-industrie of

de kunstmarkt, anderen blijv en trou w aan de princip es en slaan consequen t elk lucratief

aan b o d af. De meesten sc hipp eren ergens tussen b eide in.

In zijn strijd tegen de kunstmarkt, v ero ordeelde Maciunas o ok rabiaat het idee om

restan ten v an p erformances als kunst w erk in de handen v an die kunstmarkt te laten v allen.

Een opzet dat uiteindelijk gedo emd bleek te mislukk en. De o v erblijfselen en elemen ten v an

Fluxuskunst zijn v andaag de dag enorm v eel geld w aard. Historici tonen aan dat al wie

o oit buiten de lijn tjes v an kunst kleurt, uiteindelijk to c h do or de kunst w ereld gerecup ereerd

w ordt. V olgens Sztuk a F abryk a is deze ev olutie o ok al bij Street Art aan de gang:

�W at is de plaats van Str e et A rt binnen de kunstwer eld? (...)A ls ge daar

aan denkt, mo et ge e ens kijken naar de jar en zestig. History r ep e ats itself. A ls

ge kijkt naar die kunstenaars die to en afzijdig b ezig war en van de kunstwer eld

62

ibidem
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en die zelfs de kunstwer eld o ok aanvielen do or b ezettingen van muse a en zich

afzetten van de muse a en kunststr omingen die zich afzetten. Maar achter af

zijn die al lemaal ger e cup er e er d gewe est. Ge mo o gt do en wat ge wilt, maar iets

dat zich afzijdig houdt, dat wor dt later altijd ger e cup er e er d do or de institutionele

kunstwer eld of do or de markt. A ltijd. (...)W el, ik denk dat dat o ok gaat geb eur en

met de Str e et A rt. (...)Dat is langzaamaan wel aan het b e ginnen, dat er Str e et

A rtists algemene gr ote kunstenaars aan het wor den zijn.�

63

In ternationale Situationniste (SI)

Net dàt wilden de Situationisten ten stelligste v ermijden: opgenomen w orden in het lijst-

je v an al die andere a v an t-gardes die uiteindelijk louter kunst w erden, die gerecup ereerd

w erden do or het systeem, h un p olitiek e rev olutionaire am bities lieten v aren en dus o ok

onsc hadelijk w erden gemaakt. Deze angst v o or institutionalisering zorgde erv o or dat de

b ew eging uiteindelijk alle artistiek e activiteiten afzw o er, omdat kunst en mac h t on v erenig-

baar blek en te zijn. �Kunst kon schijnb aar enkel de wer eld r e dden (of ver ander en) ,� zo zegt

Dieter Ro elstraete �do or op te houden �kunst� te zijn. �

64

Maar laat ons b eginnen bij het b egin.

In juli 1957 w erd de In ternationale Situationniste gestic h t do or enk ele radicale kun-

stenaars en theoretici. De leden v an deze b ew eging kw amen v o ornamelijk uit een aan tal

andere gro ep en die elk aar in de lo op v an de jaren 1950 gev onden hadden: de internatio-

nale lettriste (LI) , w aarv an Guy Deb ord (1931 - 1994) later een zeer b elangrijk e rol v o or

de ev olutie v an de SI zou sp elen; het Mouvement p our un Bauhaus Imaginiste (MIBI) ,

een splin terb ew eging v an COBRA, met als t w ee b elangrijkste v ertegen w o ordigers Asger

Jorn (1914 - 1973) en Constan t Nieu w enh uys (1920 - 2005) en L ondon Psycho ge o gr aphic al

Asso ciation , w aarv an Ralph Rumney (1934 - 2002) de b ezieler w as. De Lettristen ijv erder-

den v o or een consequen te v erderzetting en systematisering v an het gedac h tego ed v an de

Dadaïsten en de Surrealisten. Aan de London Psyc hogeographical Asso ciation on tleenden

63

Sztuk a F abryk a [in terview], 5 juli 2006. Op deze ev olutie w ordt in ho ofdstuk 3.2.2 diep er ingegaan.

64

R OELSTRAETE D. (2001), p. 156
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de Situationisten de psycho gé o gr aphie , �the study of the sp e ci�c e�e cts of the ge o gr aphic al

envir onment, c onsciously or ganize d or not, on the emotions and b ehaviour of individuals �

65

De leden v an MIBI onderzo c h ten de rol v an de kunstenaar in de industriële maatsc happij.

Do or middel v an pro v o cerende theoretisc he en esthetisc he tegenaan v allen, wilden ze de

grenzen v an de heersende esthetiek en stadsplanning laten wijk en.

De Situationisten v erb onden kunst en p olitiek in sterk e mate. Ze v erwierp en zo w el

het Oostblok-so cialisme als het w estelijk e k apitalisme, omdat b eide zogenaamde uiteinden

in w eze v an net dezelfde middelen, dezelfde sp ektakels gebruik maakten om het lev en

v an het individu te b epalen. Het w as de Situanionistisc he In ternationale te do en om een

totale v erandering v an w ereld en maatsc happij. In het rapp ort o v er de constructie v an la

situation , één v an de meest baan brek ende conceptuele inno v aties v an de b ew eging

66

, staat

hetv olgende gesc hrev en:

�Wir meinen zunächst, daÿ die W elt ver ändert wer den muÿ. Wir wol len

die am weitesten emanzipier ende V er änderung von der Gesel lschaft und dem

L eb en, in die wir eingeschlossen sind. Wir wissen, daÿ es mö glich ist, diese

V er änderung dur ch ge eignete A ktionen dur chzusetzen. Es ist ger ade unser e A n-

gele genheit, b estimmte A ktionsmittel anzuwenden und neue zu er�nden, die auf

dem Gebiet der Kultur und der L eb ensweise leichter zu erkennen sind, ab er mit

der Persp ektive einer ge genseitigen Be ein�ussung al ler r evolutionär en V er än-

derungen angewandt wer den.�

67

Biene Baumeister en Zwi Negator wijzen op het feit dat het b egrip �situatie� in de na-

o orlogse p erio de wijdv erbreid en geladen w as.

68

Het feit dat o ok de lettristen dit b egrip

han teerden, mag niet v erbazen, aangezien Deb ord heel w at theoriën die h un grondslag bij

de LI hadden in de SI v erder uitdiepte. Oorspronk elijk w erd la situation als v olgt uitgelegd:

�a moment of life c oncr etely and delib er ately c onstructe d by the c ol le ctive or ganization of

65

idem, p. 147

66

idem, p. 148

67

h ttp://de.wikip edia.org/wiki/Situationistisc he_In ternationale

68

BA UMEISTER B. en NEGA TOR Z. (2005), p. 19
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a unitary ambianc e and a game of events�

69

. De tijdelijkheid, het momen tane en daar-

uit v o ortvlo eiend o ok de w endbaarheid v an het b egrip w as v an gro ot b elang, omdat het

garandeerde � de e euwige stap vo or [te zijn] op de syste emb estendige imp eriale r e�ex van

de b estaande struktur en �.

70

Het creëren v an dergelijk e situaties w as dus een strategisc h

en do or theorie geleid handelen, dat uiteindelijk een proletarisc he rev olutie zou mo eten

tew eegbrengen.

71

Het �situationistische pr o gr amma ter de c onstructie van de maatschapp e-

lijke r e altiteit �

72

onderging in 1961-1962 een ingrijp ende v erandering. Als het lev en kunst

zou zijn, w as het mak en v an kunst w erk en totaal o v erb o dig. De artistiek e praxis w erd do or

Deb ord en zijn theoterisc he aanhangers dan o ok o v erb o ord gego oid. Ro elstraete citeert

hierom tren t P eter W ollen:

� The Situationist International's adamant r efusal to al low its memb ers to

b e c ome sp e cialize d �artists�, and it's de cision in 1961 to de clar e any art works

made by its mmb ers (sic) �anti-Situationist�, wer e aime d at eluding the for c es

of cultur al assimilation and domestic ation.�

73

In het opgev en of zelfs resoluut afstoten v an de artistiek e praktijk en en het v aren v an een

uiterst radicaal-p olitiek e theoretisc he k o ers, gaan de Situastionisten een pak v erder dan

de Street Artists. Daarom zal ik in deze scriptie v o ornamelijk de o v ereenk omsten tussen

Street Art en de eerste fase, de �artistiek e� fase, v an deze b ew eging b elic h ten.

74

In die eerste fase w erd kunst als middel gebruikt om de situaties te creëren. Men wilde

het alledaagse lev en v an de passan ten en het publiek te onderbrek en, zelfs om w en telen, en

de status-quo v an de kunst w ereld lo o c henen:

� c onverting art form fr om a pr e cious c onsumable obje ct to a principle p erme-

ating daily life. T r ansformations would take plac e in quotidien, everyday uses

69

R OELSTRAETE, D. (2001), p. 148

70

idem, p. 149

71

BA UMEISTER B. en NEGA TOR Z. (2005), p. 19

72

R OELSTRAETE, D. (2001), p. 148

73

idem, p. 151

74

V o or een meer uitgebreide b espreking o v er o ok die t w eede fase v an de In ternationale Situationniste

v erwijs ik u graag naar b o v enstaand essa y v an Dieter Ro elstraete.
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of the city and it's buildings, in a r evitalizaion of art thr ough a ne gation of its

tr aditional values, and in a subversive appr opriation of dominant, mass-me dia

r epr esentation.

75

Het w as een adagio dat bij tal v an andere mo derne a v an t-gardistisc he kunstromingen luid-

de, denk en w e maar aan Dada's opro ep tot afsc ha�ng v an de kunst, een opro ep w aar o ok

onder andere Fluxus, met zijn 'non-art', op inging.

76

Deze do elstelling is o ok bij Street

Art v an allergro otst b elang, zo lazen w e reeds in 2.3.2. De meeste Street Artists willen

de mensen in de urbane ruim te b ereik en, aansprek en, ze �e en lach op het gezicht tover en �,

zoals D*F ace, ze atten t mak en op p olitiek e thema's, zoals Banksy , of ze op de mac h t en

manipulatie v an de reclame en de maatsc happij wijzen, zoals bijv o orb eeld In�uenza.

Ook h un v o orliefde v o or de stad hebb en de Street Artists met de SI gemeen. Bij de

Situationisten uitte zic h dat in een �unitair urbanisme�, do or Raoul V aneigem (1934) en

A ttila K otàn y (1824 - 2004) in 1961 omsc hrev en als:

� a living critique, fuele d by al l the tensions of daily life, of the manipulation

of cities and their inhabitants. Living critique me ans the setting up of b ases for

an exp erimental life, the c oming to gether of those cr e ating their own lives on

terr ains e quipp e d to their ends. �

77

Dit unitair urbanisme, het manipuleren v an de stedelijk e omgeving en diens in w oners, is

o ok een concept dat Street Artists, w elisw aar niet onder diezelfde naam, aanhangen. Een

aan tal tec hniek en of strategiën die de In ternationale Situationniste daarv o or gebruikten,

vinden w e o ok terug in de Street Art.

Een eerste tec hniek is die v an de dérive , het rondzw erv en, �a mo de of exp erimental

b ehavior linke d to the c ondition of urb an so ciety: a te chnique of tr ansient p assage thr ough

varie d ambianc es�, een tec hniek dus om vluc h tig wisselende omgevingen te do orkruisen.

78
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R OELSTRAETE D. (2001), p. 147
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Ov erigens kunnen w e hier de b edenking bij mak en dat de Situationisten de enigen w aren die later de

daad bij het w o ord v o egden.
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R OELSTRAETE D. (2001), p. 146
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Bij de dérive kw amen de Situationisten samen op een pun t in de stad, om v an daaruit

in alle ric h tingen rond te struinen en zo de straten opnieu w te on tdekk en. Alle b ek ende

b ew egingsgew o on ten en handelingen mo eten daarbij ac h terw ege gelaten w orden, men mo et

afstand do en v an asso ciaties die met w erk- of vrijetijdsb estedingen op b epaalde plaatsen

samenhangen, en de ruim te mo et met een 'op en blik' onderzo c h t w orden. Deze tec hniek

laat to e de stad b ewuster te b elev en en structuur v an de stad te herk ennen. Het is een

willek eurige stedelijk e exploratie, maar gaat v erder dan een �bloÿen sich tr eib en lassen �,

omdat het als metho de b o v en de to ev allige erv aring uitgaat.

79

Deze tec hniek v an stedelijk e

drift w erd do or de Situationisten gek opp eld aan de psycho gé o gr aphie. De erv aringen die

w erden opgedaan tijdens het rondtrekk en, w erden gecartografeerd en geëv alueerd.

Bij het zo ek en naar de gesc hikte plaats v o or een b epaald w erk, do en de Street Artists

eigenlijk net hetzelfde als de Situationisten met h un dérive . Ze lop en rond in de stad,

v erk ennen diens w egen en plekk en. Hun blik is daarbij expliciet geric h t naar dat on tdekk en

v an nieu w e plaatsen en ev oluties v an de urbane ruim te, zonder dat daarbij de asso ciaties

v an de 'normale', alledaagse w andelroutes in de w eg zitten.

Een t w eede o v ereenk omstige tec hniek is die v an de zogeheten détournement , de v er-

draaiing. Do or deze tec hniek w orden b estaande kunst- en cultuurpro ducten lic h t aange-

past, zo dat h un con text v erandert of zelfs totaal w ordt omgek eerd:

�Die äuÿerste V orstel ling ist, daÿ je des Zeichen, je des W ort, je de Str aÿe,

je des W erb eplakat, je des Gemälde, je der T ekst, je de V erkörp erung des Glücks-

b e gri�es einer Gesel lschaft dazu ge eignet ist, in ein ander es und so gar in sein

Ge genteil verwandelt zu wer den .�

80

De In ternationale Situationisten zijn v o oral om deze tec hniek b ek end gew orden met h un

détournement v an het strip v erhaal. De w o orden in de tekstballonnen w erden v eranderd,

en zo w erden �die Wörter ihr er F einde ge gen sich selbst [ge]kehrt�

81

. Street Artists mak en
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KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 55

80

MAR CUS G. (1992), p. 184

81

ibidem
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graag v an deze tec hniek gebruik op grote reclamepanelen. A dbusters en Billb oard Lib era-

tion F ron t zijn b ek end gew orden om h un mo di�caties v an reclamep osters. Eerder k onden

w e een v o orb eeld v an deze tec hniek zien met de b ew erking v an de p oster v an Nik e (�g.

3.2).

3.2.2 Street Art in relatie tot gev estigde kunst en vice v ersa

In de lo op v an de gesc hiedenis hebb en w e gezien dat Street Art en gra�ti reeds �irtten

met de gev estigde kunst w ereld en omgek eerd. Anderzijds zijn er o ok sterk e tendensen die

eerder afwijzend staan tegeno v er deze geïnstitutionaliseerde, snobistisc he w ereld, of, v an uit

het andere standpun t, tegen deze illegale Schmier er ei.

In dit ho ofdstuk zal ik de relatie tussen Street Art en de gev estigde kunst w ereld onder-

zo ek en aan de hand v an drie instituties die v o or de kunst w ereld � en zijn daarbij horende

exploitatie � v an gro ot b elang zijn: het ten to onstellingsw ezen � �als eine Institution der

bür gerlichen Ö�entlichkeit �, de kunstkritiek � als �V ermittlungsinstanz von W ertzuweis-

ungen zwischen den schöpferischen Pr o duzenten und dem r ezipier enden Publikum� � en

de kunstmarkt �als Instanz der Pr eisgestaltung von W erken und der damit verbundenen

W ertzuweisung� .

82

Exp o's

V o or w e ingaan op exp o's v an of o v er Street Art, mo eten w e w eer aangrijp en bij de discussie

o v er w at Street Art is of inhoudt. Sommige actoren vinden dat Street Art enk el en alleen

in de straat k an plaatsvinden. Als het uit deze habitat w ordt w eggenomen en in een

binnenruim te w ordt geplaatst, v erdwijn t o ok het b epalend elemen t dat Street Art tot

Street Art maakt:

� [Str e et A rt] ist was, was nur dr auÿen ist. A lso wenn Str e et A rt in einer

A usstel lung ist, dann ist es von mir aus von den gleichen L euten, ab er ist es

82

R UPPER T, W. (1998), p. 579
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für mich dann keine Str e et A rt mehr, weil das halt drinnen ist. Das �nde ich

jetzt kein Wie derspruch, ab er für mich ist Str e et A rt nur dr auÿen .�

83

Pisa73 v o egt daar nog aan to e:

�Das ist ja wie Hal lenfuÿb al l, der nun mal in ne Hal le statt�nden muss,

um Hal lenfuÿb al l zu sein. Und deswe gen kann das nicht mehr Str e et A rt sein

wenn 's nicht auf der Str aÿe war o der für die Str aÿe entstanden ist. Es kann

hö chstens no ch davon b e ein�uÿt sein, dasselb e Me dium verwenden.�

84

Ook w erk en in op drac h t zijn v o or Ev ol, ho ew el ze op de straat w orden aangebrac h t, geen

Street Art:

�Dann ist es eine A uftagsarb eit und auch keine Str e et A rt... A lso für mich

heiÿt dieses Str e et A rt, genau wie Gr a�ti, dass es ungefr agt ir gendwo platziert

wir d, wo es im Prinzip eigentlich nicht erlaubt ist. Manchmal ist es tr otzdem

wil lkommen, ab er in Prinzip hat keiner vorher gefr agt.�

85

V olgens Pisa73 en Ev ol � en Da ydream Nation treedt hen daarin bij

86

� zijn v o or Street

Art zo w el de straat (of het urbane vlak) en de illegaliteit of het ongew enst k arakter v an

lev ensb elang. W ordt er aan deze v o orw aarden niet v oldaan, mag men, v olgens hen, niet

o v er Street Art sprek en. Bart V anho enac k er v an Gra�ti Jeugddienst vzw n uanceert deze

visie, hij spreekt zic h niet uit o v er w at n u w el of niet Street Art of 'gewone kunst' is, zoals

Da ydream Nation het p oneert

87

, maar spreekt o v er een v ersc hil in aura:

�het zijn de te chnieken die op str aat wor den to e gep ast die dan plotseling in

e en museum hangen, hé. Dat is hetzelfde als iemand die mo oie landschapkes

schildert en die daarme e exp ose ert, dat is dan kunst, maar iemand die in e en

83

Ev ol [in terview], 20 juni 2007

84

Pisa73 [in terview], 20 juni 2007

85

Ev ol [in terview], 20 juni 2007
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zie in terview Da ydream Nation en Luxe, 14 juni 2007

87

ibidem
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winkelstr aat hetzelfde zit te do en, dat wor dt dan misschien dan o ok lager b eke-

ken, dus op die manier.�

88

T o c h w orden er heel w at exp o's georganiseerd die v an de no emer Street Art gebruik mak en,

zo luidde de ondertitel v an Dutch Masters, een ten to onstelling die v an 8 juli 2006 tot en

met 8 oktob er 2006 in het GEM in Den Haag liep, �Str e et A rt & Urb an Painting� . In de

folder die w erd v erspreid naar aanleiding v an Bac kjumps � the Liv e Issue #3 in Berlijn

staat:

�Zum dritten Mal pr äsentiert und r e�ektiert das A usstel lungs- und V er anstal-

tungspr ojekt Backjumps im Kunstr aum Kr euzb er g/Bethanien internationale Ent-

wicklungen der Str e et A rt.(...) Die Basis bildet erneut die zentr ale achtwö chige

A usstel lung im Kunstr aum Kr euzb er g/Bethanien mit ihr em Netzwerk ko op erie-

r ender Pr ojekte und Galerien � (...)�

Hier is duidelijk geen sprak e v an een on v erzo en baarheid tussen Street Art en de ten to on-

stellingsruim te. Dus ho ew el Street Art letterlijk genomen op de straat th uisho ort, v alt het

op dat er meer en meer exp o's w orden georganiseerd onder deze no emer.

Er zijn onder deze exp o's v ersc hillende t yp es. Een eerste, iet w at buiten categorie, zijn

de �op en air exhibitions�

89

, hetzij georganiseerd do or de actoren zelf � W all Street Journal

(�g. 2.16) k an hier als v o orb eeld fungeren � ofw el in de v orm v an georganiseerde tours

do or derden. Al w ordt deze laatste mogelijkheid do or v elen niet als kunstten to onstelling

b esc hou wd, maar enk el als een tour langs urbane tek ens, w aarv an de b etek enis al dan niet

af te leiden v alt.

90

Er w orden ec h ter o ok ten to onstellingen georganiseerd in een binnen-

ruim te. Zij kunnen do or de Street Artists zelf georganiseerd zijn en hebb en meestal plaats

in ac h terafzaaltjes of ateliers. Een v o orb eeld daarv an is A rt T r ek , georganiseerd do or Epha-

meron in een zaaltje b o v en de Mekanik Strip in An t w erp en. Zij no digt v ersc hillende Street

Artists, illustrators en gra�sc he v ormgev ers uit om h un w erk ten to on te stellen. Een ander

88

V ANHOENA CKER B. [in terview], 13 juli 2006

89

BOU, L. (2005), p. 8.

90

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 78
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Figuur 3.7: exp o CT'INK

v o orb eeld is de ten to onstelling v an CT'INK, die h un eigen w erk in h un atelier exp oseerden

(�g. 3.7).

Daarnaast zijn er o ok ten to onstellingen die professioneel gecurateerd w orden en ge�nan-

cierd do or o�ciële instan ties � hetzij uit de reclamew ereld, zoals Red Bulls Outside-pro ject

in W upp ertal, hetzij do or de staat, zoals de Bac kjumpsten to onstelling in Berlijn of Virus in

het HessenHuis in An t w erp en. T enslotte w orden o ok ten to onstellingen o v er Street Art do or

buitenstaanders georganiseerd. Een v o orb eeld daarv an is de ten to onstelling T r acing Linda

(30/10/2004 - 21/11/2004, Museum für K omm unik ation Berlin), v an fotograaf Andreas

Gö x, die � u raadt het al � op het sp o or v an Linda's Ex kw am en de w erk en fotografeerde

en zo o ok do cumen teerde � o v erigens aan v ank elijk zonder medew eten v an de Street Artist

in kw estie.
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Dat Street Artists in exp o's ten to onstellen � of dat n u onder de no emer v an Street

Art geb eurt of niet � is ec h ter am bigu. V ele Street Artists gev en namelijk expliciet als

v o ornaamste drijfv eer op dat ze h un w erk net daarom op straat mak en, omdat ze zo 'meer

mensen kunnen b ereik en dan met ten to onstellingen'. Men k an zic h de vraag stellen w aarom

ze tó c h in exp o's ten to onstellen.

Katrin Klitzk e duidt in haar scriptie op het feit dat exp o's en legale gezamelijk e acties

v o oral een scene-constituerende functie hebb en.

91

Aangezien de straat � dus de eigenlijk e

bioto op v an Street Art � niet de omstandigheden biedt om zic h in grotere gro ep te tre�en,

v erlenen de legale ten to onstellingen het k ader om een langere samenk omst mogelijk te

mak en. Ook Luxe duidt op deze so ciale functie:

�Ja, dat is gewo on e en wer eldje. W e et je, ik vind het bijvo orb e eld he el tof dat

ik naar e en exp o ga in bijvo orb e eld A ntwerp en, en dat mensen uit Ne derland

daar naarto e gaan, o ok Str e et A rtists, om die dan te ontmo eten, om te kijken

wat vo or p erso on daar achter zit. V olgens mij zijn exp o's o ok wel zoiets van

me etings van verschil lende gasten. En na me etings tr ekken ze bijvo orb e eld de

stad in om met elkaar dingen te do en.�

92

En o ok Nuage ziet dat so ciale asp ect als v o ornaamste reden w aarom hij naar exp o's gaat:

�Ja, ik ga vaak naar exp o's, maar als ik daar naarto e ga, dan is het me er

om de mensen er te zien die er komen, want p akt dat driekwart van dat volk

dat er lo opt o ok Str e et A rt-artiesten zijn ofzo, en dan kom ik die te gen, wat

b abb elen, no g e ens wat bijpr aten, enzo.�

93

Naast de functie v an so ciaal ho ogtepun t, geeft een exp o aan de Street Artist o ok de ge-

legenheid om mo eilijk ere en meer ingewikk elde w erk en te pro duceren, die op de straat n u

eenmaal te v eel tijd zouden k osten. Bo v endien geeft het de k ans om met een ander so ort

91

KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 42

92

Luxe [in terview], 14 juni 2007

93

Nuage [in terview], 6 juli 2006
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ruim te te w erk en en � alw eer � een ander publiek te b ereik en, of dat publiek op een an-

dere manier te b ereik en. W an t, zo zegt Visualised, � van de str aat al le en ga je niet b ekend

r aken �

94

. Sommige Street Artists draaien de redenering dus gew o on om:

�Man muss einfach ein ander es Umfeld wahrnehmen können und das ist

einfach mal ein weiÿer Würfel o der (...) eb en die Wände, die man zur V erfü-

gung hat. Und dann muss man mit diesen Wänden so gut wie mö glich arb eiten.

Und das ist eigentlich eine Sache, was Str aÿenkünstler können sol lten! W eil sie

eigentlich, dadur ch dass sie immer mit unterschie d lichen Ob er�ächen, mit un-

terschie d lichen Umgebungen arb eiten, müssen sie do ch eigentlich auch lernen,

sich dann (...) an so einen R aum anzup assen!? (...) Ich [hab e] eigentlich ge-

nauso ge arb eitet [in der A usstel lung, A nmerk. K.K.] wie ich immer arb eite.

(...) Ich b enutze einfach meine Umgebung (...) und die Sachen und versuche

die ir gendwie da einzuarb eiten, (...) so dass es dann ein Gesamtbild er gibt.�

95

In plaats v an naar buiten uit te wijk en, dus buiten de m useale paadjes te treden, w ordt

het bijna als een uitdaging gezien om o ok de binnen w anden v orm te gev en. Exp o's bie-

den bieden met andere w o orden creatiev e afwisseling. Bo v endien � en dat is een niet te

ondersc hatten asp ect � ric h ten ze de aandac h t naar de Street Artist en naar zijn w erk.

In dit v erband spreekt Sztuk a F abryk a v an de �psycholo gie van de kunstenaar �

96

. Een

kunstenaar v o elt zic h gevleid als hij/zij w ordt gevraagd om aan een ten to onstelling deel te

nemen. En als die kunstenaar daaren b o v en al een hele tijd op straat b ezig is, en de thril l ,

de aan v ank elijk e spanning die daarmee gepaard gaat geleidelijk b egin t af te nemen, gaat

de kunstenaar op zo ek naar nieu w e sp eelruim ten, aldus Sztuk a F abryk a. Een gev olg daar-

v an zou een mogelijk e professionalisering kunnen zijn.

97

Exp o's gev en het de mogelijkheid

kunst w erk en of andere pro ducten als T-shirts, magneten, badges, enz. te v erk op en, iets
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Visualised [in terview], 10 juli 2006

95

Nomad, zoals geciteerd do or KLITZKE K. [scriptie], p. 45

96

Sztuk a F abryk a [in terview], 5 juli 2006

97

Een p ersp ectief trou w ens dat niet enk el v o or de kunstenaars geldt, maar o ok v o or degenen die de

ten to onstelling organiseren, merkt Klitzk e nog op, KLITZKE K. [scriptie] (2005), p. 42



HOOFDSTUK 3. STREET AR T � VERHOUDING MET KUNST EN COMMER CIE 120

dat (bijna) onmogelijk is bij w erk en die in de straat w orden aangebrac h t. Ev ol ziet het als

een manier om in zijn lev ensonderhoud te v o orzien:

�ich hab e üb erhaupt kein Pr oblem damit, wenn ir gendwelche L eute dann eine

A usstel lung machen und davon leb en können. Sie müssen ja von ir gendwas

leb en. W enn manche L eute sagen so: �Das ist do of, weil das ist jetzt ir gend-

wie eine A usstel lung und gar nicht auf der Str aÿe�, dann fr age ich mich, was

die L eute eigentlich denken. W ovon die L eute dann leb en, wenn sie al les nur

umsonst und auf der Str aÿe machen sol len.�

98

Exp o's die do or Street Artists w orden georganiseerd, w orden do or de meesten v an deze

Street Artists ec h ter op een heel andere manier b ek ek en dan (andere) ten to onstellingen

v an hedendaagse (institutionele) kunst in galerieën. Deze laatste ten to onstellingen w orden

v aak als �elitair� b estemp eld, en hebb en een hoge dremp el. A drian Nabi, de curator v an

de Bac kjumpsten to onstelling, v erw o ordt het als v olgt:

�Wie viel L eute tr auen sich (...) in eine Galerie r ein? (...) W enn man sie

pr ovoziert und sagt tr au dich, tr au dich, geht er natürlich r ein. A b er wer geht

eigentlich r ein und setzt sich mit der Kunst da drinne auseinander? Wie viele

L eute verstehen die Kunst in der Galerie?�

99

Street Artists zijn zic h niet alleen b ewust v an deze ho ogdremp eligheid, ze v ec h ten er o ok

expliciet tegen. Hun �irt met het ten to onstellingsw ezen is dus een dans op een slap k o ord.

Street Artists prob eren op allerlei manieren om o ok de straat bij de ten to onstelling te b e-

trekk en. Zo w orden �str aatac c essoir es� in de ten to onstellingsruim te gebrac h t. Ev ol brac h t

elektriciteitsk astjes de ruim te binnen (�g. 3.7), Nomad sc hiep in zijn ten to onstelling The

A rt of L osing It (14 juli -28 juli 2004) � een titel die op de v ergank elijkheid v an Street Art

duidde � een �str aatatmosfe er � met een gev onden vuilnisbak en v erk eersb orden, en zo zijn

er nog tal v an v o orb eelden. Soms wil men de b ew eeglijkheid en tijdelijkheid die b epalend

98

Ev ol, [in terview], 20 juni 2007

99

NABI, A. zoals geciteerd do or KLITZKE K. [scriptie], p. 44
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is v o or het w erk op de straat o ok in de exp o aan brengen. De exp o w ordt dan een so ort

work in pr o gr ess , en dat k an nog v ersterkt w orden do or in teractie in de ten to onstelling te

b etrekk en, een facet dat bijv o orb eeld v o or het concept v an het Indep endant A rts- festiv al in

Sin t-Niklaas en o ok v o or het daaruit v o ortvlo eiend Amaze / A Maze- festiv al v an b epalend

b elang w as en zal zijn. Daaren b o v en zijn er heel w at exp o's die zo w el in een binnenruim te

als in de buitenruim te plaatsvinden en zo to c h de gedac h te v an straat incorp oreren � Zo

w erden in het GEM in Den Haag o ok de buiten w anden v an het m useum do or Street Artists

b ew erkt, bij de Bac kjumpsten to onstelling in Künstlerhaus Kreuzb erg/Bethanien w orden

buitenruim ten b esc hikbaar gesteld en o ok bij Virus in het HessenHuis w aren een aan tal v an

de deelnemende kunstenaars alleen buiten actief � of w orden de ten to ongestelde w erk en

ac h teraf alsnog in de straat aangebrac h t.

Maar laat ons n u diep er in te gaan op ho e de formele kunst w ereld naar Street Art kijkt.

In ho ofdstuk 2.2 kw am al aan b o d dat o ok vro eger een aan tal gra�tikunstenaars en vro ege

Street Artists do or de kunst w ereld opgepikt w aren en h un w erk w erd ten to ongesteld. Maar

o ok n u v alt het op dat meer een meer instituten Street Art oppikk en en er exp o's o v er of

v an organiseren. Naast de hierb o v en v erno emde instituten w aren er in de v o orbije jaren

o ok ten to onstellingen in onder andere BOZAR ( A4 : Hel l'o monsters , 27 april 2007 - 16

septem b er 2007); in het MOMU w erden in het k ader v an de Russisc he Europalia Russisc he

Street Artists in de kijk er gezet in con trast met Belgisc he en Nederlandse 'collega's'; in

Sp ank the Monkey , een ten to onstelling in Gateshead en New castle, Gro ot-Brittanië, opgezet

do or het BAL TIC Cen tre of Con temp orary Art (27 septem b er 2006 tot 7 jan uari 2007)

w erden w erk en v an Street Artists naast w erk en v an hedendaagse kunstenaars geplaatst,

om erop te wijzen dat er geen kw alitatief ondersc heid w as. Ook het MAMA in Rotterdam

ziet geen reden w aarom Street Art niet naast andere v ormen v an hedendaagse kunst k an

ten to ongesteld w orden:

�In this cur ation appr o ach MAMA strives to avoid the synthetic b arriers

that exist b etwe en �high� art and p opular cultur e and ther efor e str e et art, gr aphic

design and gr a�ti � wher e they ar e of high quality � ar e as likely to b e c onsider e d
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for exhibition as mor e tr aditional artistic pr actic e such as p ainting, �lm or

p erformanc e.�

100

Met de opk omst v an zulk e ten to onstellingen, w ordt o ok in de media meer en v o oral op

een andere manier o v er Street Art gesprok en. W erd het vro eger nog v o oral b esc hou wd als

v andalisme, krijgt Street Art tegen w o ordig een aura v an hedendaagse kunst aangesmeerd.

En dat b eïn vlo edt o ok de visie v an het publiek. De meeste Street Artexp o's die do or Street

Artists zelf georganiseerd w orden, trekk en v o oral mensen aan, die zelf in dit v eld b etrokk en

zijn. T o c h zien w e dat de sho ws of ten to onstellingen v an w ereldb ek ende kunstenaars als

Sw o on, Shepard F airey of Banksy een totaal ander publiek b eginnen te krijgen. Een publiek

dat zic h kunstminnend v o ordo et en geld heeft, een publiek w aar o ok c elebrities als Brad

Pitt en Angelina Jolie of een kunstenaar als Damien Hirst deel v an uitmak en. Dit duidt

de wijk ende op v attingen o v er Street Art aan, en hier zien w e de mec hanismen v an de

kunstmarkt in w erking treden.

(Kunst)kritiek

De kunstkritiek sp eelt bij die op w aardering een b elangrijk e rol. V olgens W olfgang Rupp ert

is de rol v an de kunstkritiek in het kunst w ezen dat ze niet alleen v an ten to onstellingen

en kunstenaars mo et b eric h ten, maar o ok kritisc h o v er de w aarneming v an het kunst w erk

mo et re�ecteren, con tro v erse meningen mo et w eergev en en de w erk en � of de w erkwijze v an

de kunstenaar in zijn o euvre � mo et in terpreteren en to elic h ten.

101

Hiermee, aldus Rup-

p ert, kreeg ze �die F unktion einer V ermittlungsinstanz von W ertzuweisungen zwischen den

schöpferischen Pr o duzenten und dem r ezipier enden Publikum. Sie informierte üb er ausge-

stel lte A rb eiten o der neu entstehende R ichtungen der künstlerischen Phantasiepr o duktion,

vertiefte das Wissen üb er die Künstler und übte erheblichen Ein�uss auf die Meinungsbil-

dung aus.�

102

W at de Street Art b etreft, zijn er bitter w einig kunstkritisc he teksten die v an deze

100

75B [in ternet] (s.d.), alinea 1
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R UPPER T, W. (1998), p. 103-104

102

idem, p. 579
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functies uitgaan. De meeste artik els die o v er Street Art in de urbane ruim te gew ag mak en,

gaan niet o v er een w erk of kunstenaar in kw estie, maar zijn v eeleer een uiteenzetting v an

de b ew eging an sic h, als een geheel. Af en to e, bij heel op v allende stun ts als Banksy's

m useumpro ject, krijgt een b epaalde Street Artists meer aandac h t, al w ordt die aandac h t

meer aangegrep en om de discussie o v er Street Art aan te w akk eren dan om het w erk in se

kritisc h te b esprek en.

Katrin W olf v o egt daaraan to e dat heel w at teksten on tstaan do or middel v an con tacten

tussen Street Artists en journalisten. Ze v erklaart hiermee dat kunst- en lifest yletijdsc hrif-

ten meer artik els o v er Street Art brengen, aangezien ze o v er b etere con tacten, een b etere

to egang tot de scene b esc hikk en dan de traditionele journalistiek. Ze wijst daarmee op

het gev aar dat het b eeld dat de kritiek o v er Street Art geeft, v erdraaid is. Ofw el is de

informatie � do or gebrek aan go ede con tacten � onconcreet, ofw el is ze te zeer b eïn vlo edt

do or vriendjesp olitiek.

103

Met de k omst v an b o ek en en ten to onstellingen in een meer o�ciële con text is daarin

een lic h te v erandering merkbaar. P ersteksten w orden vrijgegev en, en met de recensies

v an b o ek en en ten to onstellingen w ordt iets meer aandac h t b esteed aan de b etre�ende

kunstenaars en h un w erk en. T o c h k an men v an een ec h te kunstkritiek, met zijn w ortels in

de o�ciële kunsttraditie, nog niet sprek en.

Kunstmarkt

Strikt genomen v alt er met Street Art w einig of geen geld te v erdienen. De w erk en zijn

ongevraagd ergens in de urbane ruim te aangebrac h t en daarmee o ok, zoals Dzia Dzia eerder

al zei, 'w eggesc honk en'. Maar, zo vro eg bijv o orb eeld Ev ol zic h af, w aarv an mo eten Street

Artists dan lev en, als ze alles gratis op straat zetten? De kunstmarkt biedt een oplossing.

In het ideale gev al zorgt het v o or het lev ensonderhoud v an de kunstenaar, zo dat die zic h

v oltijds met zijn kunst k an b ezighouden, of, zoals Rupp ert het omsc hrijft: �Der Kunstmarkt

entschie d als r e gulier ende Instanz üb er Erfolg o der Misserfolg, üb er ein L eb en in r elativem

103

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 82
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Figuur 3.8: Banksy , Kate Moss

R eichtum o der in der A rmut des Künstlerpr oletariats. �

104

Dat lijkt missc hien tegenstrijdig, dat Street Artists w erk en illegaal en anoniem in de

straten aan brengen, maar to c h graag v an h un kunst willen lev en. In ho ofdstuk 2.3.2 kw am

ec h ter al duidelijk aan b o d dat Street Artists net de straat als medium uitk ozen, omdat ze

do or de galerieën, en dus do or de kunstmarkt, w erden uitgestoten.

T egen w o ordig ec h ter is Street Art business as usual � als ik het zo mag p oneren. De

prijzen v o or sommige Street Art w erk en swingen de pan uit. W o oster spreekt o v er deze

ev olutie als �The Banksy E�e ct �

105

� en w ordt daarin bijgestaan do or CNN

106

. Beide gingen

na ho e de w aarde v an w erk v an Banksy in zeer k orte tijd pijlsnel omho og sc ho ot. De Kate

Moss-prin t (�g. 3.8), een hommage aan W arhol, w erd in 2005 v o or $3000 v erk o c h t. In

oktob er 2006 w as de w aarde gestegen tot $17000 en in decem b er 2006 vro eg een galerist

zelfs $60000 v o or één afdruk. Het 'Banksy-e�ect' b estaat erin, dat n u o ok andere Street

Artists v an deze ev olutie pro�teren. In dezelfde galerij w aar Banksy had ten to ongesteld,

104

R UPPER T, W. (1998), p. 79

105

Marc, 'The �Banksy E�ect� ' [in ternet] (13.02.2007)

106

CNN SANT AS [in ternetvideo] (22.12.2006)
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raakten de w erk en v an andere Street Artists in een m um v an tijd uitv erk o c h t, en w as

de w aarde na amp er een w eek al v erdubb eld. Maar o ok in andere delen v an de w ereld

lijkt de kunstmarkt Street Art op te pikk en. Zo w erden er in Italië tijdens een t w ee

uur durende televisie-uitzending v o or ongev eer 250000EUR 6 Street Art- en gra�tiw erk en

v erk o c h t.

107

W o oster ro ept Banksy op iet w at do ordra v ende wijze uit tot �the single gr e atest

thing that has happ ene d not only to the str e et/urb an art movement, but to c ontemp or ary

art in gener al.(...) Be c ause what Banksy (and Steve L azarides) have done is to cr e ate a

market for an entir e c ate gory of art that until now has not b e en r e c o gnize d at the level that

it is now b eing r e c o gnize d at.�

108

Men k an niet on tk ennen dat de kunst w ereld en zijn mec hanismen meer aandac h t v o or

Street Art krijgen. Bo xi, die met Street Art w as b egonnen omdat hij geen galerie v ond

w aar hij mo c h t ten to onstellen, heeft er ondertussen al een aan tal ten to onstellingen opzitten,

exp o's trou w ens, w aar net als bij andere ten to onstellingen in galerieën w erk v erk o c h t w ordt.

En hetzelfde geldt v o or heel w at andere Street Artists.

109

De media (of (kunst)kritiek) sp eelt bij die v ermarkting o ok een b elangrijk e rol. Het k an

geen to ev al geno emd w orden dat F rank Sc hirmac her, die trou w ens zelf o ok kunst v erzamelt,

in de F r ankfurter A l lgemeine Zeitung ( F AZ ), een kran t v o or k apitaalkrac h tigen, Banksy

als de nieu w e grote kunstenaar naar v oren sc h uift, net nadat de Deutsc he Bank, w aarmee

de kran t nau w e banden heeft, een aan tal w erk en v an de man heeft aangek o c h t.

Hier treden dus de mec hanismen v an de kunstmarkt in w erking, die do or de Street

Artists deel b ekritiseerd of genegeerd w orden: �Im R ahmen solcher A usstel lungen wer den

einzelne Str e et A rtisten im Prinzip zu Künstlern mit gesel lschaftlicher A nerkennung ge adelt

und wie derum dur ch die Str e et-A rt-Künstler selbst eine Zensur der Kunst akzeptiert.�

110

Daarom, om to c h w eer aan de grenzen v an deze mec hanismen te on tsnapp en, is het

v olgens Marc v an W o oster Collectiv e b elangrijk dat Street Artists zo w el in exp o's w ordt

geto ond � om de Street Artists de gelegenheid te bieden geld te v erdienen, als dat het w erk

107

Marc, '$300'000 in t w o hours for six italian gra�ti artists' [in ternet] (19.03.2007)

108

Marc, 'The �Banksy E�ect� ' [in ternet] (13.02.2007), alinea's 7 en 17
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Een prijslijst v an w erk en v an de CT'INK-crew vindt u in bijlage

110

W OLF K. [scriptie] (2007), p. 78
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Figuur 3.9: In�uenza, Life Supp ort

op de straat aangebrac h t w ordt.

111

In�uenza sp eelt daar met zijn w erk v o or de galerie

expliciet op in (�g. 3.9).

3.2.3 Reactie

Niet iedereen is het ec h ter eens met de stelling v an W o oster Collectiv e dat kunstmarkt en

straat w erk gecom bineerd mo eten w orden. Heel w at Street Artists b esc hou w en Street Art

niet als kunst, en willen bijgev olg o ok niet in die kunst w ereld bijgezet w orden. In de co v er

v an deze scriptie v erwijst Roland Brüc kner naar deze idee, als hij onom w onden stelt: � It

111

Marc v an W o oster Collectiv e [in terview], 18 juli 2006
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Figuur 3.10: Splasher

never was mento b e art � Hij wil ten stelligste v ermijden dat mensen zijn w erk als Linda's

Ex als kunst b esc hou w en, en v erk ondigt dat o ok aan ieder die het horen wil.

V erder dan dat gaat de zogenaamde Splasher , een collectief dat sinds eind 2006 Street

Art w erk en v an Banksy , F airey , Sw o on en anderen in New Y ork met v erfzakjes b ek ogeld

(�g. 3.10). De actie eindigde met een ho ogtepun t met de op en baarmaking v an een zestien

bladzijden tellend manifest

112

, aangebrac h t aan de m uren v an New Y ork naast b ew erkte

Street Art w erk en. V o ordien w erd de Splasher in Street Artkringen én in de nationale p ers �

zo w el de New Y ork Times , W ashington Post , Vil lage Post en New Y ork Magazine brac h ten

de sco op � b estemp eld als één man met t w ee motiv aties: �A ttention and a je alous desir e to

sab otage and ruin the work of wel l known artists who have gaine d a c ertain amount of no-

toriety.�

113

Het manifest to on t ec h ter aan dat dat er meer ac h ter de acties sc h uilt. �Destr oy

the museums, in the str e ets and everywher e.� luidt het motto. Men ric h t zic h niet alleen

tegen Street Art, maar tegen kunst in het algemeen, die saai en oninspirerend is. Daarin

laat de Splasher zic h v o orgaan do or een traditie b ek ende kunstv andalen als Pinoncelli, die

�Kunst in Muse en ge gen Muse en �

114

meen t te mak en , Brener en Bridger

115

. Het collectief

uit zijn frustraties � v o orlopig althans � enk el op Street Art. Omdat Street Art � v olgens

112

zie bijlage
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Marc, 'BREAKING NEWS' [in ternet] (21.06.2007), alinea 7

114

BIEBER A., [in ternet] (09 -02-2007), alinea 4

115

Dat n u trou w ens o ok het w erk v an de met Damien Hirst b evriende Banksy aangev allen w ordt, mag

geen to ev al heten.
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de activisten � zo w el de b edrijfsw ereld als de kunst w ereld incorp oreert, b ereik en ze met

één klap b eide mac h tsinstituten:

� (...)The other thing was just noticing that my visual sp ac e was b e c oming

incr e asingly monop olize d by this new, insidious form of advertising. Str e et art

is use d to establish the cr e dibility and authenticity of the artist and to publicize

his/her te chnique ans style, but just b e c ause it's an ad for a hip c ar e er inste ad

of, say, a so da do esn 't me an it's not stil l an add. �

116

Een v erder pun t v an kirtiek is de 'gentri�c ation ', de op w aardering, de v eredeling do or

Street Art:

�Str e et art gives the gr e en light to investors, b e c omes that r epugnant drug of

tourism, and sp e e ds the pr o c ess of gentri�c ation. By making the ghetto 'b e au-

tiful', the str e et artists ne atly wip es her hands of any r esp onsibility to examine

underlaying so cial or e c onomic oppr essions at play and inste ad r evels in her

own mysti�e d vanguar dism.�

117

Do or de zogenaamde b e auti�c ation v an het ghetto, w ordt Street Art niet meer dan een

consumeerbare eye c andy

118

, een o ogsno ep je, deze k eer ec h ter niet met de p ositiev e con-

notatie die Nuage eraan geeft, maar als een aan v al analo og met die v an de Situationisten

op de so ciété du sp e ctacle:

�(...)the pie c e of p ap er, despites its cr e ator's intent, c an only r epr esent, and

is turne d into a fetishise d obje ct se gr agate d fr om the action. Only in a cultur e

onsesse d with it's own excr ement ar e the by-pr o ducts of action elevate d ab ove

action itself.

119

�

120

Daar w ordt nog aan to egev o egd:
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N.N., If we did it, this is how it would've happ ene d (2007), p. 4
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idem, p. 9
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idem, p. 6

119

Art as a material form

120

idem, p. 7
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�W e c onsider cultur al activity, in its totality, an exp erimental metho d for

c onstructing everyday life, a metho d that c an and should b e c ontinual ly devel-

op e d to ensur e the withering away of the division of lab or, b e ginning with the

division of artistic lab or,�

121

Uitingen als deze liggen in dezelfde lijn als a v an t-gardestromingen als Fluxus � v erge-

lijk bijv o orb eeld met Maciunas' afk eer v an het b ew aren v an restan ten v an p erformances,

aangezien ze uiteindelijk, se gr agate d fr om the action, do or de kunstmarkt zullen w orden

aan b eden � en de SI. (Een o v ereenk omstigheid, die tou w ens niet onder sto elen of bank en

w ordt gestok en.) Kunst en het A l ltagsleb en zijn niet te sc heiden, het alledaagse lev en is

de kunst. T egen de materiële v orm die de aandac h t daarv an a�eidt, tegen de �dominant

so cio-e c onomic cultur e of c ommo dities �

122

, mo et men reageren.

Leek de to ek omst v an Street Art een aan tal w ek en geleden nog makk elijk te v o orsp ellen,

is het n u afw ac h ten ho e de b ew eging zal ev olueren. Deze b ew eging to on t aan dat Street Art

niet zozeer een next big thing in de kunst w ereld ho eft te zijn. Nieu w e v ormen én nieu w e

op v attingen duik en op. Het is n u nog te vro eg om te kunnen b epalen w at de impact

daarv an zal zijn.

121

idem, p. 2

122

ibidem



Ho ofdstuk 4

Besluit

In het eerste ho ofdstuk w erd het Street Artv eld gek arakteriseerd. Bij de afbak ening en

b egripsdiscussie bleek reeds dat de term v ele inhouden dekt en op v ersc hillend manieren

w ordt geïn terpreteerd. Bo v endien zijn er heel w at raakvlakk en tussen Street Art en andere

kunst- of actiev ormen. Met een v ergelijking tussen Street Art en Gra�ti W riting w erd

een v o orb eeld v an deze grensv erv aging aangeduid. Ho ew el uit het onderzo ek naar v oren

k om t dat ze b eide als t w ee v ersc hillende scenes b esc hou wd w orden, blijkt to c h dat b eide

v ormen v an elk aars middelen gebruik mak en, en dat met een b epaald w erk aan de criteria

v an zo w el Gra�ti W riting als v an Street Artist k an w orden v oldaan. Bo v endien zijn heel

w at Street Artists o ok in het W ritingv eld actief, al geldt dit in geen gev al v o or alle.

Om de on tstaangesc hiedenis v an Street Art te b esprek en, mo et men v an eenzelfde

div ersiteit uitgaan. De v ersc hillende on t wikk elingen en ev oluties lop en ho e langer ho e

meer in elk aar o v er en b eïn vlo eden elk aar.

De Street Artist is meestal tussen de t win tig en dertig jaar oud. Men vindt Street

Artists in v ersc hillende b ero epsklassen en met v ersc hillende ac h tergronden, maar op v allend

is dat h un activiteiten als Street Artists h un professionele carrière of studiek euze sterk k an

b eïn vlo eden.

Ook uit de v ersc hillende motiev en v an de actoren blijkt de div ersiteit v an Street Art.

Stephane Bauer deelt de drijfv eren in in vier t yp es. Een eerste en meest v o ork omende

130
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drijfv eer is het v erspreiden v an het eigen tek en in de urbane ruim te en die omgeving dus

actief te v eranderen. De t w eede drijfv eer v olgens Bauer � die v an p olitiek e in terv en ties

en acties � hangt daar nau w mee samen. De hedendaagse stadsruim tes w orden in vraag

gesteld. Do or Street Art in de op en bare ruim te aan te brengen, v orm t men een p endan t

tegen de to ename v an commerciële of louter functionele tek ens. Street Art w ordt zo een

comm unicatiemiddel om de stad w eer 'tot lev en' te brengen. In teractie is daarom zeer

b elangrijk, niet enk el in teractie tussen v ersc hillende Street Artists, maar o ok met de mensen

die v o orbij lop en. Dat deze in teractie is niet altijd v an bij het b egin een do elstelling

w as, b ewijst het v o orb eeld v an Linda's Ex. Niettegenstaande w erd de comm unicatie in

de lo op v an het pro ject een niet w eg te denk en facet. Bo v endien wil men het publiek

b ewust mak en, bijna op missionarisc he wijze v ormen, om kritisc h tegeno v er mediatisering

en commercialisatie te staan. Een derde gro ep handelt v an uit een andere b ew eegreden,

namelijk om zic h te pro�leren als kunstenaar. De these dat deze actoren op straat w erk en

om zic h expliciet tegen de kunst w ereld af te zetten, zoals Bauer het stelt, dien t gen uanceerd

te w orden. V aak w ordt de straat als extra medium, extra manier om het w erk te tonen

gezien en zo een groter of ander publiek te kunnen aansprek en. De vierde drijfv eer die Bauer

aanhaalt, is de industrie. Die industrie biedt Street Artists de k ans geld te v erdienen en

k an om die reden een motiv atiebron geno emd w orden. Anderzijds fungeert ze o ok als een

so ort 'negatiev e drijfv eer', omdat Street Artists er zic h tegen v erzetten. In dat gev al to on t

deze drijfv eer sterk e gelijk enissen met de t w eede. Naast de motiv aties die Bauer aanhaalde,

w erd in deze scriptie nadruk gelegd op het feit dat o ok andere facetten die eigen zijn aan

Street Art v o or de motiv atie k an zorgen. Een b elangrijk facet is de anonimiteit die met

Street Art gepaard gaat en w aar heel w at Street Artists zic h ac h ter sc h uilen. Belangrijk

om w eten is dat in de meeste gev allen een com binatie v an v ersc hillende drijfv eren geldt.

Naargelang de drijfv eren, pro�leren Street Artists zic h op een andere manier. Sommige

Street Artists omsc hrijv en zic h als activist , zo w el in de letterlijk e b etek enis v an het actief-

zijn, als v erb onden met een p olitiek e of so ciale connotatie. Sommigen zien zic hzelf eerder

als kunstenaar of gra�sc h designer. Ondanks deze v ersc hillende in vulswijzen geeft de notie

v an Street Artists als deel v an een scene een o v erk o ep elend b eeld, o ok bij de Street Artists
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zelf.

De b elangrijkste do elgro ep die Street Artists willen b ereik en, zijn de mensen die zic h in

de op en bare ruim te b ew egen. T o c h k an niet on tk end w orden dat o ok andere Street Artists

een b elangrijk e do elgro ep v ormen, alleen al do or het feit dat zij de w erk en sneller zullen

opmerk en. Om v ersc hillende do elpubliek en te kunnen b ereik en, w orden o ok v ersc hillende

k analen gebruikt om o v er w erk te cimm uniceren en het te demonstreren. In de eerste

plaats is Street Art te zien in de op en bare ruim te, maar er w orden o ok exp o's georganiseerd.

Daarbuiten v ervult In ternet een b elangrijk e rol om w erk, of tenminste een afb eelding erv an,

te v erspreiden o v er heel de w ereld, lang nadat het w erk zelf v erdw enen is. Bo v endien is

het In ternet een b elangrijk e impuls v o or het b ou w en v an net w erk en. Ook in b o ek en en

tijdsc hriften w ordt w erk geto ond en krijgen Street Artists een forum. V o orts kunnen Street

Artists do or de v erk o op v an zogenaamde afgeleide pro ducten h un zic h tbaarheid v ergroten.

In de b espreking v an de so orten Street Art, w erd een ondersc heid gemaakt tussen

v ersc hillen in tec hniek en v ersc hillen in inhoud. Belangrijk om op te merk en bij deze v er-

sc hillende tec hniek en is dat de gebruikte tec hniek in vlo ed heeft op de houdbaarheid v an

het w erk, de snelheid w aarmee het aan te brengen is en de manier w aarop er do or de

maatsc happij op w ordt gereageerd. Bo v endien onstaan v o ortdurend nieu w e tec hniek en en

mengv ormen. Katrin W olf deelt de v ersc hillende inhouden v an Street Art w erk en op in drie

categoriën: b etek enisvrije of inhoudsloze w erk en; w erk en die h un b o o dsc happ en in k ari-

k aturen in b edden en w erk en die een duidelijk en eenduidig leesbare b o o dsc hap b ezitten.

Bij de b espreking v an die eerste categorie w erd de these v an Baudrillard dat w erk en enk el

�le er e Signi�kanten � en dus inhoudslo os zijn, tegengesprok en. Na deze drie categorieën v ol-

gens W olf w ordt nog een vierde so ort geplaatst: het zelfreferen tiële w erk. Daarbij w erden

een aan tal asp ecten b esprok en die k enmerk end zijn v o or het medium en daarom o ok v an

b elang v o or de inhoud, zoals v ergank elijkheid, het genius lo ci-asp ect en de v ersc hillende

in terpretaties v an Street Art zelf. Bo v endien blijkt dat heel w at w erk en geen eenduidige

of duidelijk a�eesbare b etek enis b ezitten, maar v ersc hillende b etek enislagen b ev atten, die

do or ieder anders geïn terpreteerd kunnen w orden.



HOOFDSTUK 4. BESLUIT 133

In het t w eede ho ofdstuk w erd de v erhouding tussen Street Art en de commerciële en

kunst w ereld onderzo c h t.

De v erhouding tussen Street Art en commercialisatie en mediatisering k an men onge-

t wijfeld v erder uitdiep en dan hier is geb eurd, maar omdat in deze scriptie de nadruk ligt

op de v erhouding met b eeldende kunst, w erd dit asp ect v o oral ev en aangestipt om aan te

tonen dat de relatie zeer am bigue is. Sommige Street Artists gaan v olledig mee in deze

v ermarkting, anderen v erzetten zic h er resoluut tegen. De meesten sprek en v an een �zo ek en

naar een juist ev en wic h t�. V aste regels of (ethisc he) co des zijn er niet.

Bij de b espreking v an de relatie tussen Street Art en de (b eeldende) kunst w ereld w ordt

eerst ingaan op een aan tal gemeensc happ elijkheden tussen Street Art en een aan tal kunst-

tendensen en -stromingen als Kunst in de Op en bare Ruim te, Fluxus en de In ternationale

Situationniste. Het uiten v an kritiek tegen het commerciële en geïnstitutionaliseerde kunst-

circuit, het protesteren tegen de eerbiedw aardige institutionele m usea en academies, het

mak en v an kunst w erk en die in w eze on v erk o opbaar zijn en het do elen op een grote b e-

trokk enheid met de to esc hou w er zijn slec h ts enk ele v an de v ele raakpun ten die b esprok en

w erden.

V erv olgens w erd de houding die Street Art en de gev estigde kunst ten opzic h te v an

elk aar hebb en to egelic h t. Dit b esprak ik v olgens de drie instituties die v olgens W upp ert

v an gro ot b elang zijn v o or het kunstcircuit: het ten to onstellingsw ezen, de kunstkritiek en

de kunstmarkt. Hieruit blijkt dat de raakpun ten die in het v orige pun t b esprok en w erden,

niet altijd v an to epassing zijn. Er w orden niet alleen v an dezelfde middelen als die v an

het kunstcircuit gebruik gemaakt, zoals het organiseren v an exp o's en het v ermarkten v an

w erk en, maar Street Art lijkt meer en meer opgenomen en gerecup ereerd te w orden do or

de gev estigde kunst w ereld.

In een laatste pun t k om t een tegen b ew eging tegen deze recup eratie aan b o d. Hieruit

blijkt dat Street Art geen v astomlijnde b ew eging is, maar een v erzameling v an heel w at

v ersc hillende actoren, met heel w at v ersc hillende manieren en ac h terliggende redenen om

zic h op straat te uiten. De in teractie met andere maatsc happ elijk e elemen ten én het er

zic h tegelijk tegen afzetten, maakt dat Street Art niet in één hokje te categoriseren v alt.
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